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Leszek Madzik urodzil si¢ 5 lutego 1945
roku w Bartoszowinach na Ziemi Kieleckiej. Po
ukoniczeniu  kieleckiego  Liceum  Technik
Plastycznych, w latach 1966-70 studiowal
historie sztuki na Wydziale Humanistycznym
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Wtedy
tak mocno zainteresowal si¢ teatrem i w roku
1969 zatozyl Sceng Plastyczna KUL.

Od tego czasu zrealizowal pi¢ctnascie
premier Sceny Plastycznej KUL (m.in. ,Ecce
homo” 1970, ,Wieczerza” 1972, Jkar® 1974
Zielnik” 1978, ,Brzeg® 1983, ~Wrota” 1989,
.Szczellina” 1994, Kir" 1997). Jego teatr brat
udziat w ponad piecdziesieciu
miedzynarodowych festiwalach na wszystkich
kontynentach, wiclokrotnie przywozac 2z nich
nagrody i wyré6znienia. Wspomnijmy tylko o
Nagrodzie Krytykow za ~Wilgo¢” na
Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Eksperymentalnych w Kairze, Nagrodzie za
rezyserie, scenografie i technike teatralng za
,Zielnik” na swiatowym festiwalu teatralnym w
Japonii, Nagrodzie Specjalne;j na
Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym w
USA, wyrdznienie na Swiatowej Wystawie
Scenografii ,Praskie Quadriennale” w Pradze.




Leszek Madzik to wybitna postac polskiego
i Swiatowego teatru. Byl autorem wielu
scenografii w teatrach polskich, portugalskich,
francuskich i niemieckich. Prowadzil zajecia ze
studentami na zaproszenie uniwersytetow i
szkol artystycznych m.in. w Helsinkach,
Berlinie, Amsterdamie, Waszyngtonie, San
Francisco, Bonn, Hamburgu, Lyonie, Pradze,
Buffalo, Rennes, Dublinie, Rydze. Za granica
jego nazwisko jest wymieniane
obok najwybitniejszych tworcow
niekonwencjonalnego teatru w Polsce -
Grotowskiego, Kantora i Szajny. Stworzyl
bowiem teatr w pelni oryginalny o
niepowtarzalnej jednosci stylistycznej. Zycie i
smier¢, to na co jestesmy nieuchronnie skazani,
sa obsesyjnymi tematami artysty,
przedstawionymi w fascynujacej formie.

| ,Fenomenem tego znakomitego teatru
plastycznego jest jedyny w swoim rodzaju
artyzm, ktory cechuje odrebno$s¢ myslenia
plastycznego, duza doza swobody artystycznej
oraz zywa fantazja. Ta swoista 1 niepowtarzalna
odrebnos¢ myslenia wydaje si¢ bys owocem
wzajemnego przenikania sie talentu 1 wiary,
-bowiem  tworczos¢ Dr. Leszka Madzika




charakteryzuje sie glebokg chrzeges. . . |
duchowoscia. Od samego pPoczatky %Jansl(a
Plastyczna zwigzana jest fotografia - Unikay,
kronika tego niezwyklego Teatry,. Jednay
fotografia Madzika, to prawdziwa praygods
realizuje sie w czasie, rozgrywa sie pom; y2
owym ,juz’ i ,jeszcze nie”, a cechuje ja SWoista
»patyna czasu’, ktéra pomaga dociera¢ do
najbardziej odleglych, tajemniczych rOZWazas;
egzystencjalnych.  Twoérczosé Dr.
Madzika staje sie dla widza wielkim WyZwaniem
stad nie moze on pozostawaé jakby na Zewnatrz,
by¢ tylko biernym obserwatorem sceny. Ona
domaga sie intelektualnego Zaangazowania, |
ktére pozwala dostrzegaé artystyczna Swiezosc
Mistrza, aby tym samym  uchwyci¢'
niepowtarzalna atmosfere 1 klimat scenicznego
przekazu. Uczestniczac w Madzikowych
spektaklach trzeba niejako zatrzymac czas 1
nauczyc sie zglebia¢ misterium majace w sobie
zarazem smak realnosci, jak tez nie do korca
uchwycong tajemnice marzen.”
Ks. prof. dr. hab. Stanistaw Wilk
Fragment recenzji
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Leszka Madzika teatr tajemnicy

Kiedy w latach siedemdziesiatych teatr
studencki przezywal w PRL swoja druga
miodos¢ lub moze - ponowne narodziny -
powstalo zjawisko niezwykle, do zadnego nurtu
w owczesnym teatrze alternatywnym
niepodobne. Owczesny studencki teatr by}
rozpolitykowany, w najlepszym tego stowa
znaczeniu, Scena Plastyczna KUL, powotana do
zycia przez Leszka Madzika - proponowala
zupelnie inna niz homo politicus wizje
czlowieka. Gdy inni méwili o utraconej wolnosci,
o blednym kole PRL-owskich snow, niekiedy
tonac w nadekspresji - Leszek Madzik
zaproponowal Norwidowski zgola Srodek wyrazu
- milczenie. Byly to zapewne w mysleniu i
wyobrazni tworcy Sceny Plastycznej - reakcja na
~nadmiar siow” propagandy komunistycznej, jak
i wyraz pokory wobec Slowa Objawionego,
wielkiego Logos. Jego teatr, poza pierwszym
przedstawieniem ,Ecce homo” z roku 1970,
odbywal si¢ bez tekstu dramaturgicznego i
mowionego na scenie stowa.

W ciagu ponad 30 lat dzialalnosci Leszek
Madzik stworzyl w Scenie Plastycznej KUL
kilkanascie spektakli, ktore razem tworza



wielkie uniwersum, teatra%ny kosmos hadzkie
przygody zycia, Kosmos inspirowany Wizjy
filozofia katolicka. Gdyby szukac POKTeWienan
_ Madzikowi najblizej bylo do »Clemne;j drogs?
éw. Jana od Krzyza. >

Czlowiek jako istota ulomna, kaleka
czlowiek biologiczny pojawial sie w pierw ;
pamietnych wizjach Madzika: ,Ikar” (1974)
_Pitno” (1975), .Zielnik” (1976), czlowiek, ktry
zagubil i wlasna godnos¢ w tym Swiecie |
czlowiek tesknoty ku lepszemu Swiaty
wiecznego ladu i harmonii. Ludzka przygoda 3
zyciem, raz tylko danym objawia sie we
wszystkich realizacjach scenicznych Madziks
wznoszeniem sie od wszechogarniajacego mrok
ku tej jasnosci, ktora szczeling jedynie objawiz
obecnos¢ wiecznego swiatla i wiecznej ludzkiej
tesknoty za doskonaloscig i1 ponadczasowym
istnieniem.

Nic lepiej niz tytul spektaklu ,Wedrowne®
(1980) nie oddaje istoty tego niepowtarzalneg
nazwiska, jakim jest Scena Plastyczna KUL
Czlowiek, homo viator, wieczysty wedrowiec
poszukujacy sensu swojego zycia — tak najkroce]
mozna strescic idee tego teatru. |

Madzik nie stronit si¢ nigdy od (tego
obszaru wspélczesnego czlowieka, jakim si¢on
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jawl czasom dzisiejszym: kiebek wiokien i
materialnego miesa. Ale kazde  jego
przedstawienie bylo niemym protestem
przeciwko takie] wizji czlowieka, bylo projekcja
.czlowieka Swiatla” wbrew ciemnosciom, ,ktore
kryja ziemieg”.

W ostatnich latach realizacje Madzika stajg
si¢ coraz bardziej, jeshi tak mozna powiedziec,
eschatologiczne - od ,Szczeliny” (1994), ,.Kiru”
(1997), ,Calunu” (2000) az po ostatni, po raz
pierwszy zrealizowany wg tekstu literackiego
<Matka odchodzi” Tadeusza Rozewicza.

Ale taka juz jest 2ze swej natury
przygodnos¢ ludzkiego zycia, kiedy$§ nastaje
czas odchodzenia.

Ciemnosc 1 sSwiatlo naszego zycia — cale
zostaly oddane w wielkich realizacjach Leszka
Madzika. Moze tez, dlatego tak bardzo w swoim
malarstwie lubit sobie ikone, Ze jest ona, w
prawostawiu, swietym obrazem natchnienia,
przedzierania si¢ istoty Smiertelnej ku
niesmiertelnemu swiatha.”

Elzbieta Morawiec
Fragment recenzji.



ANewerx MoHOUK POJAMACH 5 cheBpana 1945
roja B BapTolioBHHAaX Ha Keaeukon semae. Ilo
oKOHYAHHH XYyJA0XKECTBEHHOIO AHILIEH B Keasnax,
B 1966-70 rogax H3y4aa HCTOPHIO MCKYCCTB Ha
rymaHuTapHOM  (DaKyABTETE Karoanieckoro
yHUBEPCHTETA B Arobaune. MUMeHHO Torja oH
TaK CHABHO 3aUHTEPECOBAACH TEATPOM H B 1969
rogy ocHoBaa XyHOXECTBCHHYIO CLCHY KYA
(KaToAM9eCKHil yHHBEPCUTET B Arobanne).

C s3TOr0O MOMEHTa  OH peaAr30BaA
nsgTHAMUATh NpeMbep XYI0XKCECTBEHHOH CLICHBI
KYA (un. «Ecce homor 1970, «Beuepsar 1972,
«Mxap» 1974, «TpaBuuk» 1978, «Beper» 1983,
«Bopora» 1989, «Tpeumua» 1994, «Kup» 1997).
Ero Tearp mnpuHHUMaA yudactHe B Ooaee
MATHAECATH MEXAYHAPOAHBIX (ecTHBaAfaX Ha
BCEX KOHTHHEHTaxX, MHOIOKPATHO IPHBO3# C HUX
Harpaapl ¥ aunaoMel. Caezyer BCIIOMHHMTH XOTH
651 o Harpage KpHTHKOB 3a  «Baarys
Ha MeskAyHAPOAHOM decTuBaae
9KCIIEpUMEHTaABHBIX TeaTpoB B Kaupe, Harpane
3a PEXHCCYPY, CUEHOrpaHio M TeaTPaABHVIO
TEXHHMKY 3a +«TpaBHHK» Ha  BCEMHPHOM
TeaTPaAbHOM thbecruBane B Anonun,
CriemmaspHO#  Harpase na MeXIyHapoaHOM
TeatpasbHOM ¢bectuBase B CIUA, aunaom




oramuus Ha BeemupHOH creHorpaHIecKon
spicraske «Praskie Quadriennaler B Ilpare.
Aemek MOHAMK — 3TO  BBLIAIOLIMHACH
NpefICTABUTEAD TTOABCKONO M MHPOBOTO TeaTpa.
OH SBAAETCSI  ABTOPOM  MHOIOYHMCACHHBIX
creHorpadu ITOABCKHX, [TOPTYTAABCKHX,
(paHIy3CKHX ¥ HEMELKHMX TeaTpoB. On
npenojiaBas  CTYACHTaM  YHHBCPCHTETOB H
Xy/IO3KECTBEHHBIX IIKOA B XeAbcHHKaX, Bepause,
Amvcrepaame, BaliMHITOHE, Can PpaHIMCKO,
Boune, lambypre, Awmone, Ilpare, Byddaao,
Peune, Jlybamne, Pure. 3a rpaHuLeH ero
¢daMHAMIO Ha3bpIBAOT HapAAy C CaMBIMH
H3BECTHBIMH OCHOBATEASMH HETPaJHIMOHHOIO
tearpa B Iloasmie — I'porosBckoro, Kantopa
Haitaer. OH co3maa  Tearp, JAOCTATOYHO
OPHIHHAABHBIH, oObAafaonWMi HENOBTOPHMOMN
CTHAMCTHMYECKON  IIEAOCTHOCTBIO. 2KH3HL M
CMEpPTH — TO, HA YTO MBI De3B03BpaTHO ODpeyeHb!
—~ GBASIIOTCS HAaBA3YMBBIMM TEMaMH aBTopa,
IIpeICTABACHHBIMM B 3axXBarhiBalouiei popme.

«DeHOMEHOM 3TOro BBIJAIOLIIETrOCs
XY/103KECTBEHHOIO Tearpa SIBASIETCSL
€IMHCTBEHHOE B CBOEM pOJE MAacCTepCTBO,
KOTOpOe XapakKTepHu3yeT cBOeobpasue

XYAOKCCTBECHHOIO MBIIIACHMSA, DoabLIast HOAA



XYJIOKECTBEHHOH cBOOOABI M KMBasi (paHTa3us.
dra cBoeobpasHas H HEIOBTOpHMAas
0CODEHHOCTE MBIIIACHHST BO3MOXHO SIBASETCS
ITACZIOM B3aMMHOro IPOHHKHOBEHHS TaAaHTa H
Bepsl, ubo TBOpuecTBO [lokTOpa Aemeka
Monauka XapaxkTepH3yeTcs rayboxoit
XPHUCTHAHCKOM AyXoBHOCTEIO. C caMoro Havasa ¢
Xy[n0KeCTBEHHOH CLIEHOH cBs3aHa (orTorpacdus
— YHHKaAbHasd XpPOHHKA 3TOr0 HEODBIMHOIO
Tearpa. OaHako, c¢ororpachus MoHaHKa — 9T0
HACTOSALIEE IIPHKAIOYCHHE, TaK KakK OHO
peaaHu3yeTcsi BO BpPEMEHH, pa3bIrpbIBAETCs
MEXJIY OINpPENEAEHBIM «yXKe» H «CINE HeT», a
XapakTepuiyeT €€  cBoeoOpasHbIM  «HaAéT
CTapHHbl», KOTOpPbLIA IIOMOraeT IIPOHHKATH B
Hauboaee OTHAAEHHBIE, TaMHCTBEHHLIE
9K3UCTEHUMAABHBIE paccyx)ieHusi. TBOpYeCTBO
Joxropa Aemexka MoHAMKA CTAHOBHTCH JIAS
3pHUTEAS] OTPOMHBIM BBI3OBOM, I[109TOMY OH HeE
MOXET ocTaBaTbCcsd AKOOBI BHE, OBITH TOABKO
naccMBHBEIM  Habawogareaem  sedicrsa. OHo
TpebyeT HMHTEAAEKTYAABHOTO YYacTHsl, KOTOpOe
IIO3BOASICT Y3PETh XYAOMKECTBEHHYIO HOBH3HY
Macrepa, 4robel TeM caMbBIM = YAOBHTEH
HEITOBTOPHUMYIO aTMmocdepy H KAMMAT
CLIEHUYECKOr0 coobLIeHMs. YyacrBysa B
CrieKTakasix MoHauka #HeobXoauMo Kaxk OBl



OCTAHOBHTH BPEMS M HAYYHTHCS YLAYDAATHCS B

MHCTEPHIO, 00AAIOUyI0 BKYCOM pPEAALHOCTH,

paBHO KaK HE JI0 KOHNIA YAOBHMOH TalHOU
MeYTAHHH. »

Kcénos npogpeccop, doxmop nayx -

Cmanucnae Bunsk

PparmMeHT pEeUECH3IHH.

.TeaTrp Taiiabl Aemexa MoraRKa
Korza B ceMeHCATRIX rojlaX CTY/ACHYEeCKHH
rearp nepexusBaa B Iloasckonn HapoaHo#

Pecniybauke (ITHP) cBoio BTOPYIO MOAOZIOCTE MAH,

BO3MOXHO, BTOPOE POXKIACHHE, TTOSIBHAOCH
HEeODBIYHOE SBACHHE, HE I[I0XO0XXee€ HH Ha OJHO

 HallpaBA€HHE, CYLIECTBYIOILIEE B TOorjaaulHcM

AaABTEPHATHBHOM TEearpe. TorpamHuM

CTY/ICHYECKHI TeaTp OBIA YBA€YEH MOANUTHKOH, B

caMoM IIpsAMOM CMbIcAe, a XyJOXeCTBEHHas
cuena KYA, cozpansHas AemekoM MOHIMKOM —

ripejaarasa CoBCEM MHOE BHICHHE YEAOBEKA,
yem homo politicus. Koraa apyrue rosopuau 06

yTpadeHoi cBobojge, 06 ommMbOYHOM KpyTe

. [IHPoBCKMX CHOB, BpeM#dA OT BPEMEHH yTonasd B
u3AMINHEN 3KcipeccHH —  AeleK Monauk

[IPENAOIKHA THIITMYHO HOpBHﬂOBCKOC CpeaCcTBO




BRIpaXKEHHsI — MoAuaHMe. B ampcpgy "
BOODpaXKEHHH  CO3/aTeAst X\‘y.txox(ec-mem_m'ii
CHeHBI, 2TO SIBHAOCH DPEAKIMCH Ha "H36h1r05
cAOBr KOMMYHHCTHYECKOH INDONAraHer, way
[POSIBACHHEM  TIOKOPHOCTH K  OTKpogegy,
caoBy, Beauxomy Logos. Ero NPCACTaBAeyy
xkpome riepsoro «Ecce homox ¢ 1970, TIPOXOaHAL
be3 JApaMaTypruiecKkoro TEKCTa b
IPOM3HOCHMBIX Ha CLIEHE CAOB.

B rteuenne boaee 30 aeT nesreabHocry
Aemrex MoHAMK co3/taa B XyHOXKECTBenwoy
cuene KYA HECKOABKO JECATKOB CHEKTaKAeH,
KOTOphbl€ B CBOIO O4Yepeab CO31aT 60Ablnyxo

BCEACHHYVIO, TeaTpPaAbHBIH KOCMoc
YEAOBEHYECKOTO  NPHKAIOYEHHS  C  JKH3HbIO,
KOCMOC, BJIOXHOBAGHHBIH KaTOAHYECKHM

BHIACHHEM M  QuAocotueir. Ecam uckarms
cxoicTBa — To MOHAMKY OAMDKE BCEro sTéMuas
Aoporas Cs. SlHa or Kpecra.

YeaoBek, Kak Ouosoruygeckoe CYIIECTBO,
yboruit, kasneka, TIOSBASIACH B TIEPBBIX
H3BECTHBIX BHAeHMAX Monauka: «Mkaps (1974,
«JfIureé» (1975), «TpasHuxs (1976), UeAoBeK,
KOTOPLIH IOTEPSIA M COBCTBEHHOE MOCTOMHCTBEO B
9TOM MHDE, M YEAOBCK, JKAXKAYIIHH AYHIIETO
MHPpa BEYHOIO CIIOKOMCTBHS M TPapMOHHH.
HeaoBeueckoe npuraouenue c JKM3HBIO, JJAHHOH



[ TOABKO pas, NPOSBASETCH BO BCEX CHEHMYECKHX
| TOCTAHOBKAaX Monauka JIOPOroi OT
- pce0DBHEMAIONIEN TEMHOTBEI K CBeTy, KOTOpPBIH
| AMIIB  IIEABIO  TIOKA3BIBACT  CYIIECTBOBaHHE
, REYHOIO CBETA M BEYHON YE€AOBEYECKON TOCKH I10
 COBEPUICHCTBY H BHEBPEMCHHOMY
| CYLIECTBOBAHHIO.

Huuto Tak HE NepeaaéT CcyTH I3Toro
HETIOBTOPHMOTO SABACHHS, KOTOPBIM HABASIETCS
; XyAi0XKeCTBEHHas CleHa KYA, kax wHazsBaHue
. cnektakaa «CrpaHcrsyonmes (1980). Yeaosex,
_homo viator, Be4YHBIM CTPAHHHWK, MILYLIAH
) cMBICAA CBOEH JKM3HH — TaK MOXHO BKpaTue
 epeiaTh HEI0 3TOro Tearpa.

MOHAMK HHKOrJIa HE CTOPOHHACH TaKOIo
| obpa3a COBPEMCHHOIO YE€AOBEKAa, KaKHM OH
, IBASICTCSH B HACTOSIIEE Bpemsi: KAyDOK HHUTEH
| MaTepHaabHOro  Msca. Ho  kaxpgoe  ero
npeAcTaBAeHHE ObIAO HEMBIM IIPOTECTOM IIPOTHB
. TAKOTO BHJICHHMS YEAOBEKA, ABASIAOCH IIPOEKLMEH
. JEAOBEKA CBeTa» BOIPEKH MpaKy, +KOTOPbIH
, OKYTaA 3EMAIO».
B  nmocaemHMe  roAbl  NPEACTABACHHSA
3 MouaMka craHoBATcs BCE Ooaee, €CAM MOXHO
) TAK CKa3aTh, 3CXATOAOIHYECKHE — HaYHHadA CO
_ lleans (1994), «Kupa» (1997), «CaBana» (2000)
3aKaH4YHUBast ITOCAEIHHUM, BIIEPBLIE




i}
1

[JOoCTABACHHBIM 110 A"Tepa'l‘}'pnog}.
ITIPOM3BEJIEHHIO «Mama  yxXoaurs Talleyma
Py>xepuya. Ho Takosa IIO CyTH CAYYaitioep,
YEeAOBEYECKOH JKHM3HH, B  KOHIe KORIop
IIPHUXOAHUT BPEMS YXOAHUTE. |
CeBer M TbMa HAallEH XHU3HH ~ TOAHOCTR
nepelaHbl B BCAMKHX  CHEKTAKAAX  Aenrexy
Mosnjrka. Bo3MOXKHO, MMEHHO IIO3TOMY B CBoej;
KMBOITMCH OH TaK ITOAIODHA MKOHY, NIOTOMY wro
B MpaBOCAABHH  OHA  SBASICTCH  CBaTRy
H3obpaxkeHHeM BJOXHOBEHMS], DBeHUey
CMEPTEABHOrO  CymecTBa K  GeccMepromy
ceery.”
Inwicbema Mopasey
PparMeHT peneH3ny,

Wybor tekstu Elzbieta Kfiqz'.e'k
[ToaBop rexcra: nesxbema Kcéwxerc;
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