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Teatr Lalek ,Pleciuga” w Szczecinie




wystepuijq:

Mariola Fajok-Stomiriska
Danuta Kamirnska
Kotarzyna Klimek

Marta tqgiewka
Edyta Niewiriska Van der Moeren

Dariusz Kamiriski
Mirostaw Kucharski
Janusz Slominski
Krzyszof Tarasiuk
Marcin Trzesowski
Zbigniew Wilczyriski
Przemek Zychowski

inspicjentka — Morzena Heropolitarsko

Teatr Lolek ,Pleciuga”

Aktorzy Uckermarkische
Buhnen Schwedt:
Nadine Panjas
Monika Rod!

Ridiger Daas

Uwe Heinrich
Stephan von Soden

dyrektor naczelny i artystyczny — Zbigniew Niecikowski
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LESZEK MADZIK

pamigci Zygmunta Duczynskiego




Leszek Mqdzik

Zanurzeni w codziennoéci nie dostrzegamy skutkéw : A.D'_'."cl‘_l~]|,'¢:‘.'[::,x.'¢\;- O,
i niezoauwazalnego, toczqcego sie w Czasie i nieuchronnie zmierza 9
ku Koricowi. =3 N

Proces ten zabiera i nas samych - tak cielenie, jak i psychicznie.

Fenomen Odchodzenia, to jedna z tajemnic zycia czlowieka.
Z sekundy na sekunde ubywa nas coraz bardziej. Mlodod¢, witalnosé, uroda —
— 0siqgajq swoje apogeum, po ktérym nastepuje zwrot ku Obumieraniu.

Cialo ludzkie potrafi zdobyé¢ nas swym pieknem i doskonalosciq, ale jego
przemijanie - wywola¢ zadume.

Owq wiosne zycia idealizowat w swoim malarstwie Sandro di Botticelli. Pelne
urody, kobiece i meskie ciala nie sq jednak wieczne. Kiedy nieublagany Czas
skrycie zbiera zniwo, peten zachwytu okrzyk ,chwilo, trwaj* wydaje sig
absurdalnym i nic nie znaczqcym sloganem.

Niezauwazalnie zmieniajqce sig maski twarzy, na ktérych bruzdy czasu
_pozostawiajq swe pigtno, stajq si¢ coraz bardziej starczo ekspresyjne.
Ostatecznie — zatrzymane w kadrze — krzyczq jok twarze z obrazéw Edwarda
Muncha

Jedynym sladem naszej obecnosci staje sie pamie¢. Ona trwa, kiedy nas juz
nie ma.

Tesknoty
«Najwiekszo, aby umieé méwié o naszym odchodzeniu — bez krzyku. Zgodzi¢
sie na to nieuchronne spotkanie, w ciszy przyjqé i oswaja¢ mysl o $mierci”

Pojzaze wyobrozni. Leszek Mqdzik. Scena Plastyczna KUL




+Chyba po prostu teatr Leszka
Mqdzika jest dla kazdego inny,
otwiera obrazy na znaczenia, ktéry
kazdy z widzéw chowa gdzie$
gleboko w sobie. Kazdy otrzymuije
taki spektakl, na jaki zastuguje. Widz
| wspéltworzy w swojej glowie czy
moze we wlasnym sercu znaczenia
g YR 7 bk i przeczucia. Spotkanie teatru
o ACHRR o i indywidualnosci widza nastepule
: gdzies pomigdzy, w pét drogi.
Wszyscy widzq mniej wiecej to
samo, ale dotkniecie obrazem
pozostaje dla kazdego inne”

T. Korno$: Drogo, ,Scena” 2001, nr 4, 5. 4

J...) zaraz wiesz, co mysle¢ o czlowieku, jesli zobaczysz, ze sig ktorys
wzdraga i niepokoi, kiedy ma umrze¢; zaraz widac, ze to z pewnoséciq nie
filozof (ktéry mqdroséé kocha), tylko kto$, kto kocha cialo; ten sam czlowiek
z pewnosciq kocha i pieniqdze, i stawe; albo jedno z tych dwojga,

albo i jedno, i drugie”

Platon; Fedon, t. W. Witwicki, Worszawa 1984, s. 389




,12. Jok wszystko znika szybko: w $wiecie sami lu dz
- i wspomnienie 0 nich! Tokie sq wszystkie rzeczy |
podpadajqce, a przede wszystkim to, co wabi przy,
przejmuje obowgq bolu lub co z powodu pozome] s
ustach wszystkich. Jakie to jest drobne i malo wazne,
inqdnw,im&ome,itnpie,proiqénmowl“_ :
Czymie sq di, ktérych zdania i mowy rozdajq stawe....,
Gdy sig jej somej przyirzy i przez rozbiér jej wyobrazen
z niq lqczy wyobrainia, to za nic innego nie bedzie sig jej zc
dzieto natury. Kto zo$ boi sie dziela natury, iestdzieduem U
A $mieré jest tylko dzielem natury, ale i dzietem dla niej p ecznym.
Homyﬂotym,wiokisposbbiiokqae&dqsweilstotycﬂdﬁek sie
zbogiemiioksletowioénieaaqs&ocdoﬁekawmnych razach

zachowuije.

31. Czego chcesz? Zy¢ dluzej? Moze odczuwac? Dqzyé? Rosnqé? Znowu
ustac? Mowic? Myéle¢? Co z tego wszystkiego wydaje ci si¢ godne
pragnienia? A jezeli to kazde z osobna jest malo warte, zwrée sie do
tego, co na korcu pozostaje: ié¢ drogq rozumu | boga. Nie zgadza sig
20¢ 2 ich uczczeniem uczucie zalu, e cie $mier¢ pozbawi tamtych

Marek Aureliusz, t1. M. Reiter, Rozmy$ionio, Warszawo 1988, s. 16, 5.150

Wszok od czasu, gdy kazdy z nas zaczql zyé w przeznaczonym na $mierc
ciele, bez ustanku zachodzi w nim coé takiego, co powoduje zblizenie ku
$mierci. Jako #e w ciqgu catego zycia (jesli tylko moina to nazwad
zyciem) niestalosé ciala sprawia, ze sie zmierza ku $mieci. Przeciez nie
masz nikogo, kto nie bylby blizszy émierci po uplywie roku anizeli przed
rokiem. Jutro nie dzi$. Dzi$ nie wezoraj. Chwile péiniej niz obecnie

i obecnie niz o chwile wezeéniej, Albowiem wszelki przezyty czas odejmie
sie od okresu trwania zycia: i z dnia na dzier zmniejsza sie wciqz to,

co zostaje. Tok iz przeciqg zycia nie jest zgola czyms$ innym niz

biegiem ku $mierci, w ktérym nie wolno nikomu cho¢ na chwile si¢
zotrzymac lub choc troche opoézni¢ krok.”

$éw. Augustyn De civ. 13,10



., 168. Nie dbamy nigdy o czas obecny. Uprzedzamy przyszlosc, jako
nadchodzqeq zbyt wolno, jok gdyby cheqe przyspieszy¢ jej bieg; albo
przywolujemy przeszloé¢, aby jq zatrzymad, jako zbyt chybkq. Tak nierozsqdni
jestesmy, ze bigkamy sie w czasach, ktore nie sq nasze, nie myslqc

o jedynym, ktéry mamy; i tok letcy, ze myslimy o chwilach, ktére sq juz
niczym, a przepuszczamy jedynq, ktéra istnieje. Zazwyczaj bowiem
terazniejszoéé rani nas. Skrywamy jq naszym oczom, bo nam jest przykro;

a jedli jest mita, zolujemy, ze sie nom wymyka. Staramy sie¢ podeprzec jq
przyszlodciq i silimy sig rozrzqdzoc rzeczami, ktére nie sq w naszej mocy, na
czas, ktérego nie wiemy zgola, czy dozyjemy.

Niech kazdy bada swoje mysli: ujrzymy, iz wszystkie zaprzqta przeszioéc

i przysztoéc. Nie myslimy prawie o terazniejszoéci; a jesli myslimy, to jeno aby
zaczerpnqé z niej tredci do snucia przyszlosci. Terazniejszo$¢ nigdy nie jest
naszym celem. Przeszlos¢ i terainiejszosc sq dla nas $rodkami; celem jest
tylko przyszloéé. Tok wiec nie zyjemy nigdy, ale spodziewamy sig zy¢,
gotujemy sie wciqz do szczgsécia, a co za tym idzie, nie kosztujemy go nigdy.”
Blaise Pascal, Mysh, . T. Zeledski, Worszawo, 1977, s. 82




W #yciu ludzkim sq tylko dwa momenty doskonalej nagost

narodziny i $émieré. Z tych, co noszq ksztalt ludzki, now
i cxlowiek konajqcy mogq wielbi¢ Bogo, nie kalajq
$mieré. Stan przejéciowy, pozbawiony zaréwno

przyszloéci. Niezbedny do wstqpienia w w:ecznoié
Simone Weil: My$h, Warszawa 1985/'s: 167

_Ale wszystkie te proby: zabicia czasu, przezwycigzenia golub
przeslonigcia, nie sq zdolne unicestwic w czlowieku — na podlozu tego
doswiadczenia czasu zyjqcym ~ tlejqcej w nim poza wszystkim wiedzy
o zatraceniu sie w czasie. Przeciwnie. Ta wiedza, raczej poczucie tylko,
jest #rédiem weigz nowego niepokoju i weiqz nowej proby ucieczki od
siebie. Niepokdj ten usunie chyba ten, kto poczuje w samym sobie $lady
buntu niepodleglego czasowi-prze-mijaniu. By $lad ten w sobie odnaleic,
trzeba wnieéprxysobiepozostoébezlekumtmtyslebiewczosleibez
ulegania pozorowi bycia rzeczq w $wiecie. Pozosta¢ za$ przy sobie, to
znaczy nie tylko zwigkszy¢ somowiedze wlasnego +Ja" w réznych jego
kolejach, lecz nadto mieé sie we wladzy swojej i w starciu
2 przeciwnosciami losu, z sobq, za zagadnieniomi Zycia budowa¢ siebie
samego jako wcigz wzmagajqcq si@ moc wewnetrzng. Zaufaé sobie
i swojemu istnieniu.
Wowczas zmienia sig oblicze czasu. Staje sie on tylko okaziq pozwalajacq
czlowiekowi na ugruntowanie w sobie swego ducha.”

Roman Ingarden: Czlowiek i czas, w- Ksigzeczka o czlowieku, Krakow 1987, 5. 63, 64
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Filozofia nalogowo popelnia wobec ciala jeden grzech glowny
pamietaé o réznicach miedzy kobietq o mezczyznq, dziec
miodzieficem i starcem. Nie interesuje jej czos, joki przep 262 €01
Filozofia chee przenieéé ludzkie cialo do wiecznosci. Nie ma przyity
wiekszego znaczenia to, czy méwimy o filozofii materialistyczne ,
idealistycznej czy o pragmatyzmie amerykanskim.

Poszukujemy tajemnicy ciala w czasie ciala. Czas nie jest zewnetrzng
rzeczywistoéciq wobec ciala. Plynie poprzez nie i zostawia w nim $lad swej
obecnotci. Czas cielesny zoczyna sie od chwili poczecio, o kofczy sie
chwilq $mierci. Miedzy poczeciem a $mierciq czlowiek przechodzi przez
dziecinstwo, mlodosé, dojrzalosé, staroéé. Nie da sig ustalié dokhdnla;:' =
granic migdzy poszczegdlnymi okresomi. One przechodzq piyhnig-’}“ jen

po drugim. (...)

Czas ciala nie jest czasem matematycznym. Nie mozna wskazaé zadnej
wyrainej granicy miedzy poszczegdlnymi okresami Zycio. Co wigcej,
czlowiek moze w jakiej$ mierze wplywoc na $wiadomosdc wartosci

i przymykaé oczy na czas swego ciofa: moze przediuzoé sobie mtodosc,
przyspiesza¢ staroéé. Mitologia i sztuka grecka podkresloly przede
wszystkim wartoé¢ czasu mlodosci, w ktérym do glosu miala przychodzi¢
cala prawda o ciele. Tropem Grekéw poszedt Nietzsche. Mozna wskozaé
wiele przykladéw z dziedziny sztuki, w ktérym to wlasnie cielesnodc dzieci
wyraza prawde o ciele. Z kolei egzystencjaliéci, ktorzy patrzyli na cialo
poprzez $mierc, przyspieszali éwiadomoséé starosci. Aby jednak
uéwiadomic sobie w sposob wiaéciwy wszystkie perspektywy, jakie otwiera
czas ciala, nie wolno pomijaé zadnego okresu i zadnego sposobu
przezywania wartosci.

Nalezy wspomniec jeszcze jedno: dramat cielesnosci nie jest dramatem
czlowieka osamotnionego, oddzielonego od innych ucieleénionych istot,
zwlaszeza ludzi. Cialo zyje obok ciala, styka sig z innym ciatem, bawi sie
z nim, igra lub gra, kocha, plodzi i rodzi, umiera wreszcie. Cialo obiecuje
szczgdcie, ale moze rowniez zabi¢. Cialo otwiera przed istotq uciele$nionq
perspektywe dialogiczng. Gdyby nie ciato, dialog nie bylby mozliwy.
Nowet slowo nie moze istnie¢ bez ucieleénienia. Dialogiczny wymiar
g;l:;ma, podobnie jok wymiar czasowy, takze wymknql si¢ uwadze
ow"

Jozef Tischner: Czos ciolo, czas czlowieka, w: Spér o istnienie czlowieko,
Krokéw 1998, s. 103, 104







. Doprowadzajqc widza do granic zmysiowej pe"r;:e“
najprostszy — na spektaklach Sceny zawsze znajd
widocznosci) Mqdzik mobilizuje jego wrazliwose i w
co wida¢. Doprowadza do niezwykiej sytuaciji: w:dz,
duio,mopmwosomsiepoauétwéroq.(...)w eq Aq
aktor-czlowiek animuje widza. Wydobywa z niego d usze. J

bo taka praca musi by< niewidoczna.” -
lwona Libucha: Narodziny aniolo, Didoskolo"2000i\'r'40’a 52

.Specyficzne potraktowanie przestrzeni powoduje koniecznoé¢ powolania
nowego terminu, ktéry. objasniotby zadania, jokie petni ona
w spektaklach Sceny Plastycznej. Widowiska zbudowane sq zawsze z kilku
obrazéw, podponqdkowonych wspblnemu tytulowi. Dlatego mozina
nazwaé te przestrzeri multipikturalng (wieloobrazowq, od faciriskiego
okreslenia muitoe picturoe). Okreslenie tej przestrzeni mianem
multipikturalnej budu;e pomost muedzy przedstawieniomi Sceny a dzielem
malarskim. Tworzone przez quzlko struktury przestrzenne konstruowane
sq wedle zasad kompozycp molorsldei, gdzie kontrasty barw stuiq
potegowumu nopleaa $wu:ﬂo prowodzi widza do najwazniejszego
moczeniowo punktu, 0 oboeHy rozmieszczone sq zgodnie z regulomi

orcji pozwola;qcymuzodmowoc ]ednosé przestrzennq.

( )quz:k $wiodomie pozbawit swoj teatr ekspresji aktorskiej, aby
noénikiem ‘napiecia pomiedzy. widownlq a scenq byt tylko obraz,
budowony éwiatlem i intensyfikowany przez muzyke. Czlowiek

w widowiskach Sceny nie jest niezbednym czynnikiem konstruujqcym

ptzestrzet'l..
D. taronow: Przestrzen multipikturaina Mqdziko, ,Didoskalio” 2001, nr 41




tawienia , Korozja” (scenariusz, reyseria,
muzyka - Klimek), z udziatem polskich
w w Teatrze Lalek ,Pleciuga” w Szczecinie
‘wydanie polsko-niemieckiego numeru Gazetki Teatralnej ,Gabit”,
tematycznie zwiqzane] z projektem
27-31 marca - warsztaty Leszka Mqdzika z miodziezq polskq i niemieckq
(w Miejscu Sztuki OFFicyna w Szczecinie)
31 marca — wyklad dr Dominiki tarionow (Uniwersytet Lédzki) ,Fenomen
Maqdzika” potqczony z pokazem filméw (w Miejscu Sztuki OFFicyna
w Szczecinie)
31 marca - pokoz warsztatowy przedstawienia Trakt” (w Miejscu Sztuki
OFFicyna w Szczecinie)
1 kwietnia - polska prapremiera kameralnego przedstawienia ,Droga”
(scenariusz, rezyseria, scenografia — Leszek Mqdzik, muzyka — Piotr Klimek)
z udzialem aktoréw Teatru Lalek ,Pleciuga” w Szczecinie.
7 kwietnia — premiera niemiecka kameralnego przedstawienio ,Droga”
(scenariusz, rezyseria, scenografia — Leszek Mqdzik, muzyka — Piotr Klimek)
z udzialem aktoréw niemieckich w Uckermdrkische Bihnen Schwedt
(Schwedt, Niemcy)
kwiecien — wystawa plakatéw przedstawier Leszka Mqdzika
w Uckermdrkische Bihnen Schwedt (Schwedt, Niemcy)
maj - wydanie numeru zeszytéw metodycznych JKocham teatr”, tematycznie
zwiqzanego z projektem
czerwiec - otwarcie wystawy fotograficznej z realizacji projektu
Partnerzy:
Fohrendes Folk e.V.
Uckermdarkische Bihnen Schwedt (Schwedt, Niemcy)

Muzeum Narodowe w Szczecinie
WM-MM,WWTMW.Mm'wSmlm

MdoﬂmnsowonyhﬂpchnﬁquopobhqumdusmPﬂARE.
Projekt wsplerany przez Fundacje Wspdlpracy Polsko-Niemieckiej.

Geférdert aus Mitteln der Stiftung fiir deutsch-polnische Zusammenarbei.
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Patronat mediolny:




W nograniach muzyki do przedstowienia udziot wzili: 4
Ch:rog Katedry Edukacji Artystycznej Uniwersytetu Szczecinskiego
Ewa Szczerkowska — wiclonczela 2
Bogdan Szczerkowski — skrzypce
Stawomir Skruszewicz — klarnet
Bartlomiej Orlowski — gitary

Pracownia plastyczno-konstruktorska: Mario Pietras (kierownik),

Barbaro Kwietniewsko, Agata Tyszko, Piotr Lozifiski, Mariusz Osmulski, a
Boguslaw Sobieski

Pracownia elektrookustyczna: Krzysztof Moniuk (kierownik),

Andrzej Myszkorowski, Ryszard Zduniok

obslugo techniczna sceny: Tobiosz Sulima, Piotr Satalo

Biuro Obslugi Widzéw — Mogdalena Boguslawska (kierownik),

tel. 091 433 58 04
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wydawca: Teatr Lolek ,Pleciugo” w Szczecinie,
ul. Koszubsko 9, 70-403 Szczecin

www.pleciuga.pl

redokejo - Elibieta Stelmaszczyk (sekretarz literocki)

projekt graficzny ~ Studio 69, Grazyno Szymkowiok

nadwietlanie — SOFT VISION, Szczecin

druk - COLORADO, Szczecin
mmwwmummmmmmwmmmm,m
pozostolych stronach - fotografie jego autorstwa.

Wydrukowano w ramach ,Ponadgraniczny wizualny teatr Leszka Mqdziko®.
Projekt dofinansowany jest przez Unig Europejskq z Funduszu PHARE.“
Projekt wspierany przez Fundacie Wspolprocy Polsko-Niemieckiej.

b

Gefoérdert aus Mitteln der Stiftung fur deutsch-polnische Zusammenarbei.

Niniejszy dokument powstol przy wsporciu finansowym Unii Europejskiej. Wylqczng
odpowiedzialnosé zo treé niniejszego dokumentu ponosi Teatr Lalek , Pleciuga®
W Szczecinie | w 2odnym razie nie mote ona byé utoisamiana z oficjolnym
stanowiskiem Unii Europejskiej.

W REPERTUARZE:

SALA PROB

Aneto Wrébel, CO SIE DZIEJE Z MODLITWAMI NIEGRZECZNYCH DZIECI?
Jon Fosse, IMIE

Michele de Ghelderode, DUVELOR ALBO FARSA O STARYM DIABLE

SCENA DLA MLODZIEZY
Viola Bogorodz i Marek Ciunel, DZIKIE LABEDZIEc



