3/2002(38])

cnadzl

SZCZECINS

w numerze m.in.:

* R.Ciedlak o festiwalu
teatralnym Kontrapunkt 2002
* P. Michalowski

o teatrze Madzika

* B. Papenfull — wiersze

* K. Brakonlecki,

E.Schilling — proza

N







W numerze

Robert Cieslak Kontraptinkiowe SPOIKAINIA (STKIC) woooooeesreoeooeeossesssssennss

o e S0
Piotr Michatowski W cienini wiccznoscl, O teatrze Leszka Madzika (szkic) 18
Pierwsze zaraZenie

Z Przenwysiawem Wasikowskim rozmawia Marta Poniatowska 30
Elibieta Stelmaszczykowa Czarodzie) ", ,Rusatka’, . Pleciuga”.. 38
Przeslane z Niemiec

bert papenful pigknym nadobne, piefri szturmowa hord baltyckich,

zwigzek bojowy wrogow miast hanzy, wszystko dia wszystkich (poezid) «vee....40
Piszg tylko o tym, co mnie interesuje. ..

Z Bertem PapenfuBem rozmawia Krzysztof Niewrzgda 45
Krzysztof Niewrzqda Ber! Papenfufl (szkic) 51
Kazimierz Brakoniecki Widok na morze (proza) 56
Ewa Schilling Anka! (proza) 61
'mmiu Wrorek (proza) 71
Piotr Macierxyfiski *** [urodzilem sig...], ***[czuje sie...], *** [miss Ciechocinka. .. ], '
*** [niebo wisi na wlosku] (poezja) 4 .74
Jacek . Gierlifiski Maska (proza) : 4

\'-‘u 3 “ "

.u WS

) 1k (C). Ce
SR R
AT 0}

B




Andrzej Skrendo Nowa konsteiacya

(T. Mizerkiow Kz Styfizacpe miyvane wj " polsks I
Piotr Urbaaski Czy wiem, co mysle, kie {y pozadam 1¢ lal
(G. Ritz: N w habdrywcie pozgddanag
Maciej Cisto Tworcy (D], Boorstin: Jwercy
Robert Ciedlak Czytaiac . RoZew
pramocia ksigthi A Skready fad Qrae ury
Dorota Tubielewicz-Mattsson Przekraczanie granic ohy)CIajomos
Na pezykladsie 1ekstow proxy dla drieci opracowanych praez stucenion

Okolice dziecinstwa

Urszula Checinska O poefyckim czyfaniu

Jolanta Ignatowicz-Skowrodnska Dr Remistaw Woicik (nekrolog

Kartka z kalendarza

16 maja 2002
Z biegiem dti.... (kronika wydarzed kultaralnych)
Ksigzki nadeslane

Autorzy . Pograniczy”

Pl vk Pawed Nczewsin Fou Karohna Liklewice




Piotr Michatowski

W ciemni wiecznosci

O teatrze Leszka Madzika

JCo teatr moge jeszeze wydrzed mowie, to
zdo(nos'c' pr:ckm.‘:‘umx .\fO'n‘.'l, TOZWOIN W prze
strzemi, wreszoie moc wibracyjnego, roxklado
wego dzialania na wrazliwodd widza.”

Antonin Artaud

Pozakonkursowa rama tegorocznego Kontrapunktu byta bardziej okazata niz jej konkursowe
wnetrze. Mocnym otwarciem stata si retrospektywa Sceny Plastyznej KUL, obejmujaca wysta-
we fotografii Pejzate wyobraini oraz trzy spektakle: Wilgod, Wrota i Cafun. Zamknigciem byto
widawisko plenerowe Teatru Osmego Dnia Arka, pokazane w Parku Kasprowicza. Obydwa te zja-
wiska wyznaczyly bieguny teatralnego myslenia przestrzenia. Madzik reprezentuje przestrzen
n-hmmmam natomiast Arka, przedstawienie pomyslane jako atak przypuszcza-
ny promienicie na zgromadzong wokst obiektéw sceny widownig, atak wymyslnymi pojazda-
%‘ liimm przestrzen otwarta, dynamiczng i decentryczng. Opozy¢ji zamknigcia

b '.i rzestrzen nie odpowiada jednak analogiczne przeciwstawienie w planie znaczen. Na

- Plastyczna wieloznacznodcia swych wizji od poczatku istnienia prowokuje liczng

mmm plenemn (ktore tmdno pwnqzaé Zpoety-

el jw:amuymww
: ‘Q@omw 2e stowa — jednak z powodow

kwizytow, to asceza formalna Madzika sktania do kolejnej
o “me i uogdlnieri — takze



Jest to zarazem teatr czerpiacy swa site z ograniczen i redukji teatralnego kodu: czasu, Swia-
tha, koloru, przedmiotowego konkretu, osoby, a przede wszystkim — slowa. A jesli si¢ zastano-
wié nad jego egzystencjalnym sensem, to do tych redukgji czasem chee sig dodac jeszcze reduk-
¢ nadziei.

1. Wejscie i depozyt

Wprowadzanie widzéw niewielkimi grupkami i reglamentacja miejsc dokonywa-
na przez obstuge (czgsto z udzialem samego Mistrza) wynika z uwarunkowan tech-
nicznych zaciemnionego labiryntu, ale staje si¢ zarazem symbolicznym aktem ini-
cjacyjnym, poprzedzajacym rytual jakiego$ wtajemniczenia: jesli nie metafizycz-
nego, to takiego, ktére zapowiada rzeczywisto$¢ trudna i nicoczywisty — przynaj-
mniej kwestionujaca prawa fizyki klasycznej. Funkcjonalnodé w sposob naturalny
uruchamia proces znaczeniotworczy, zacierajac granicg znaku i znaczenia — tego,
¢o w konwencji teatru konieczne, od tego, co artystycznie celowe. Wchodzac, sta-
pamy niepewnie w potmroku pelnym niespodzianek: trudno zauwazalnych stop-
ni, kladek i wyrw pod stopami, chwytamy sie odruchowo chwiejnych scian, ktére
okazuja si¢ tylko nie dajgcymi szansy oparcia czarnymi kotarami.

Ta laboratoryjna prowizorka przestrzeni przygotowuje do wytgzonej uwagi
ostentacyjnym dyskomfortem fizycznym, oferujac wzamian to, co jeden zkry-
tykow nazwal ,komfortem samotno$ci”; pozbawia ubocznych odskoczni iazy-
16w, jakimi w tradycyjnym obiekcie teatralnym jest foyer i bezpieczna widownia,
Te sztucznoéé funkcjonalng uwydatnia niekiedy retusz czystej kreacji: przezroczy-
ste miejsca w podlodze, pod ktorymi lezg postacie. Takie groteskowe efekty wydajy
sie zarazem bliskie gabinetom grozy i ostatecznie mogg by¢ odczytane jako niesto-
sowny zart, Niestosowny — gdyZ poczucie humoru czy ironia to kategorie z pew-
nodcia obce wizjom Leszka Madzika. Byé moze to juz ostatni przybytek powagi
w sztuce — ostatni teatr, w ktérym nie pozostawia sig nawet marginesu na dystans
ironii, a tym bardziej $miechu. :

Tu scena panuje niepodzielnie i bezwzglednie narzuca swe prawa; widz, decy-
dujae si¢ na wejécie, niejako podpisuje swy zgodg na wszystko i oddaje swe zmysty
w depozyt surowej wyobrazni na czas okreslony diugoscia spektaklu.
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tyna, rozcigta u dolu poziomg linia jaskrawozielonego Swiatla. Z t¢j linii oddziela-
ia sig i przesuwaja w lewo okragle punkty — jak na szkolnym liczydle. | zaskocze-
nie: te swietliste kule znajdujg si¢ w zasiggu reki, nanizane na niewidoczng zylke.
Ja-widz nie jestem jednak wybrany: zaraz dostrzegam, Ze takic same obiekty roz-
dzielaja wszystkie rzedy widowni; s3 za mnq i przede mng, w sugestii nieskonczo-
nosci oddalajacych si¢ planéw. Potem wyrastajg w tych samych miejscach witkna
suchych traw: wlochate sznurki przyczepione do desek. A gorg, ponad nami, row-
niez w rytmie powtarzalnych plandw, przetaczajg sig ogromne pofatdowane walce,
przypominajace unoszone na wodzie pnie drzew, Te przedzielajgce obserwatorow
mikrosceny, na ktorych toczy si¢ ta sama sztuka, uwiarygodniaja gicbie, ktora dalej
si¢ rozcigga moZe na 10, a moze 100 metréw — byé moze tylko wiluzjg lustrza-
nych odbic.

Problem organizacji glebi scenicznej zastanawia wobec mozliwosci techniki
filmu oraz grafiki komputerowej: niektore efekty osiagnac mozna bowiem $rod-
kami znacznie prostszymi na kinowym ekranie. Przestrzen wirtualna jednak nie
interesuje chyba Madzika: namacalnoé¢ przedmiotu wydaje sig tu rownie istotna,
jak jego nieokreslonosc.

3. Czas i wiecznosd

Czas tu plynie inaczej — jakimé rownoleglym iniezaleznym nurtem, ktéry nie
nadladuje niczego spoza teatru. Najwyzej — puls irytm serca. To hermetycznie
zamknigta kapsula, w ktérej zawieszone zostaja prawa liniowej chronologii i gdzie
poczucie przemijania odczuwane jest inaczej niz w konfrontacji ztarczy zegara.
Przed laty, omawiajac Pgtanie, nazwalem to dzielo (zreszta uogdlniajac na inne dzie-
ta Madzika) ,pot godziny wiecznosci”. Chodzilo nie tylko o fenomen kondensacji
czasu wypelnionego teatralnymi zdarzeniami i osobliwe cisnienie wywolane szalo-
ng proby zamknigcia aeternitas w tak szczelnym i zaledwie okolo trzydziestor '
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4. Barwa i Swiatto
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tonacji — wroslinnej”: od jaskrawej zieleni, poprzez rézne odcienic schngcej trawy,
az do przygaszonych brazow; barwy witalnego chlorofilu kontrastuja z kolorystyky
zwiedlego liscia i zmurszalego pnia drzewa. Subtelnos¢ odcieni zatraca sig do jed-
nej, trudno rozroznialnej barwy dwiatl, cho jego biel prawie nigdy nie jest czysta,
uwiklana w fakture materii form. Nie chodzi wigc o peing nienaturalng achroma-
tycznosd, ale o upodrzednienie koloru, sprowadzenie go do zaledwic aspektu swia-
tla, ktore obramowuje cksponowane bryly, ujawnia deseit tkaniny, sploty sieci, poly-
ski folii, porowatos¢ tektury, gipsu, drewna. W Calunie pojawiajy sig sieci 1 plot-
na — materialy czule na $wiatlocien idajgce si¢ szczegélnie eksponowac rysun-
kiem i rozpoznawalng fakturg.

Krzysztof Miklaszewski zauwaza tu zwiazKi plastycznego myélenia Madzika z fo-
tografia — w tym wlasnie rozumieniu: Jrysowania” i ;malowania” czy ,rzezbienia”
§wiatlem. Zapewne dlatego najlepszg dokumentacja przedstawienia s zdjecia lub
zapis filmowy na tasmie czarno-bialej. Liczy si¢ bowiem przede wszystkim walor
i kontrast; whasnie te jakosci plastyczne decyduja o istnieniu lub nieistnieniu dziw-
nego $wiata. Swiata, ktory istnieje dzigki Swiatlu.

5. Mrok i widzialno$¢
Punktem wyjécia i punktem dojécia, a wigc ramq spektaklu, jest mrok — czerfi bli-
ska idealnej. To tylez konwencja teatralna zastgpujaca kurtyne, ktorej malarskim
odpowiednikiem jest najczgsciej tlo dla eksponowanego plétna czy planszy, co nad-
rzedna figura semantyczna. To zalozenie (z koniecznosci tylko umowne) wyjscio-
wego niebytu, nicoci, na tle ktorej kazdy, najdrobniejszy nawet $lad istnienia, roz-
éwietla sig jako wyrazny znak. Dzigki temu staje si¢ mozliwe oszczedne gospodaro-
wanie ikonosfera i wprowadzanie w sferg widzialnoci szerokiej gamy odcieni.
Domyslna wiedza obserwatora o prezentowanych obiektach zostaje tu obezwlad-
niona, gdyz pojawiajace si¢ przedmioty budza wprawdzie naraz wiele odsrodkowych
skojarzen, ale zachowuja swy ,anonimowosc™ jako nienazwane i ostatecznie nawet
niezidentyfikowane. W tej grze, polegajacej na unikaniu czy uchylaniu referencii, nie
chodzi juz 0 to, by demonstrowaé w ten czy inny sposob jakies obiekty znaczace, ale

010, by skazywaé odbiorcg na wysitek dociekari interpretacyjnych, nie dozwalajac

adne finalne rozstrzygnigcia co do przywolywanych ksztaltow: Nie ma
wigc hermeneutyki znaczer odk ch, bo i nie ma Zadnej zagadki z jedynym roz-
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TO COS istnieje naprawde, czy tylko bycie udaje? Rzeczywiscie frunie, czy ”'
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mrok ma odcedzi¢ z siatkowki oka wszystkie powidoki pozaartystycznej realno-
§ci, odciac sztuke od pamigci zewngtrznej. Ma zamkngé w sterylnej ciemni, z kto-
rej wyobraznia nie znajdzie juz odwrotu.

6. Ekspozycja i trwanie

Spektakle nie majg wyraznej dramaturgii. W luznej sckwencji obrazéw, ktora je
wypelnia, trudno si¢ doszukiwac logiki nastepstwa, przyczyn i skutkdw, a wige
jakiejs akcji. Zapewne niedosi¢znym technicznie idealem tworcy bylaby synchro-
nia czy choéby alinearnosé wielospajnej przestrzeni — podobna do snu i wyobra-
2ef o Zyciu pozagrobowym.

Poszczegodine obiekty pojawiajg si¢ i znikajg, a ich ruch nie jest postepowy i zda-
rzeniowy, lecz powtarzalny, monotonny, niemal statyczny — jakby stanowil wyrwa-
ny fragment z wiecznego trwania w zamknigtym kosmicznym cyklu. Z tej racji
trudno nawet mowié o wigkszosci z tych dziet jako o przedstawieniu teatralnym,
gdyz bardziej przypominajg wystawg muzealng, na ktérej oszczgdnie oswietla si¢
tylko niektore cksponaty. Trudno jednak przy pomocy wlasnej imaginacji prze-
strzen te trwale umeblowa, wyobrazic sobie plan jakiejkolwiek calosci, gdyz calosé
ta wymyka si¢ nie tylko percepcji, ale i wyobraini — uksztaftowanej doswiadcze-
niami pozateatralnej realnosci.

O tym, ze jest jednak jakas caloéé, przekonuje inny byt, ktéry paradoksalnie oka-
zuje si¢ najbardziej materialng przestankg istnienia: muzyka. Tylko ona bowiem
trwa i linearnie przeplywa, odmierza czas i porzadkuje; zarazem jednak interpre-
tuje emocjonalnie — nadajac wizjom kosmiczny patos. To zarazem jedyna rama
zamykajca seri¢ mniej albo bardziej odérodkowych znaczeniowo impulséw wizu-
alnych, dla ktérych uchwycenia instrukcja pozostaje tylko tytut spektaklu — jedy-
ne w tej sztuce stowo, Stowo-hasto, slowo impuls semantyczny, ale niekoniecznie
slowo-temat. | '







ry. Rozmaite wielkie znakl kulturowt ktorvd ¢St Wil 0 |
:1'.1k tylko pw'\\\: y sw'\x.{-.z byl czytelnym 19
Posrdd tych hase! brakuje — ¢ racze) \ niechanier
przeoczeniem dwoch, ktore 1 aitrafnie mat Vi .
Madzika: SEN  SMIERC. Te dwa pojcia . e dzielo :
sz oniryczna .>t'..z~-‘.\'p:.;.d'u1_{ic tematem — ale zarazem ako w sztuce nazby
te, zhanalizowane "upuf-z liczne konwencje 1 naduz) cie. nie maja wstepu d
trudnego misterium Wiecis Jici. fakie celebruje artysia
Nie da »ic'.c-._'o siawiska zamknac W zadna z latwych f rmul: ani to ,surrealizm
i Jleatr Smieid " (Krzysitol Miklaszewski chee _':~T-‘~'.x:'.p'.ﬁ.v-.'.':..; i visze 0 LSymbo
 chociaz obydwie tradycje tworzg tu nicul .

Iizm:c podszytym surrealizmem’

ne kn'\k’}'&h odbioru
l Ll-\n..l pmd \.n\\L'I UZVi \ mw "\\.. l\ u (ostalnie poOjaw 0 S1¢ W Wie

uguje na asobne studium. Elzbieta

rIy L3973 1 ) zasd ": yrawiec proponuje CleKawe
;\T.\'xq.'.-.l " Jv:'s’ Wnoscl Z Innymi sre

ami wWyrazu.
Redukcja dyskursyw nodci. ktora dokonala si¢ W rakresie slowa, warunkuje
wow spektaklu. |...] Gemnosc prze strzen! |

dyskursywnods: innych eler
nia — ;ry-my:m,sh".\ ned p«".\'.'-m ne., Jest mrokie




Demiurga, by oddzielil swiatlo od ciemnoici™. Ale dw demiurg (artysta) nic ma sily nazy-
wania: dnia dniem, nocy — noCy, N stawia si¢ w pozycji Stworcy. Jest demiurgiem -.lfk‘(l\lkl‘]-
wanym”. Jego Swiatem jest tajemnica nicnazwanc), ciemne) materii, ktory moie jedynie pro-
bowal zglebic naglymi blyskami olénien — elementow swiata. Takie — w filozofii artystyce-
nej Leszka Madzika — jest 2ycie ludzkie — wedréwka przez ciemnos< ku sensom niedocieczo-
pym, ledwo uchwytnym w strumieniu Swiatla.

W poszukiwaniach Sceny Plastycznej nie chodzi wige o prosty wybor konwen-
cji teatru bezslownego, ale wladnie o przemilczenice i sugestic niewyrazalnosci. Jeshi
tak, to rodza si¢ kolejne pytania: czy w sztuce istnieje ,niewyrazalny” obraz? Czy
wizualizacja moze by¢ bardziej neutralna semantycznie niz stowo?

8. Cztowiek i marioneta
Mozna przypuszczaé, ze wlasnie tam, gdzie pojawia si¢ upozowana posta¢ ludzka,
a pantomima i figuratywno$¢ zastepujy plastyczng abstrakcjg, tam zacie$nia sig sens
do antropologicznych konwencji. Z drugiej strony jednak nie ma chyba w krytyce
teatralnej stwierdzenia banalniejszego niz to, 7e tematem przedstawienia jest czlo-
wick”. Zdanie takie trzeba jednak czasem powtorzyc, choé nie rozwinigte dalszym
komentarzem, znaczy zaledwie tyle, Ze nie jest to baéf o trollach czy kosmitach.

Antropologia spektakli Madzika nie jest bynajmniej oczywista, a nawet mozna
powiedzied, Ze si¢ opiera na paradoksie. Oto bowiem stawiane w centrum czlo-
wieczenstwo jako temat wypowiedzi artystyczne], wykonuje gest, Ktory Krzysztof
Miklaszewski trafnie nazwal ,niesmiatoscia formy™ o czlowieku mowi niemal bez
aktora, czlowieka opisuje abstrakcjg form, poérod ktérych cielesnose stanowi zale-
dwie jeden ze znakéw, weale nie najwazniejszy.

Tu traca sens opozycje: aktor-rekwizyt, aktor-scenografia, scenografia-akcja.
Zywy aktor znaczy tyle samo, co maska, manekin, kukla, sztuczny kadlub, rzez-
bione popiersie czy glowa. Wszystkie te reprezentacje s3 réwnoprawne, a rozrdz-
nienia prawdziwego ciala i atrapy — na ogot nieistotne. Do wyjatkow nalezg obra-
2y w Calunie, gdzie pojawiajg si¢ rozéwietlone od géry pomaraficzowym $wiatlem
postacie w kokonach i toczy sig gea migdzy twarzg a masks. Praewainic jednak
rretby zastepuja ludzi, a ludzie przypominajy swym zautomatyzowanym ruchem
marionety. Zredukowanj do prostej pantomimy roli aktora odpowiada jego reifi-
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fa tylko ukryta w sposob niedoskonaly.

Czlowiek wyeksponowany wyraznie o zawsze tylko anonimowy Kto$, czyli
Nikt — czyli Kazdy (Everyman). W Wilgoci pojawiajg si¢ bodaj wszystkie warianty
tak manifestowanej cielesnosci, choé glowna gra toczy sig migdzy caloscia a czgscia.
Kolejno roz$wietlane prostokatne kasetony ujawniajj prawdziwe twarze i sztuczne
figury. W innym obrazie tracimy pewnos¢ co do uzytej materii: lezqce ciala unoszy
si¢ jak na katafalkach na rozwijanych pionowo tkaninach. W jeszcze innym nastg-
puje proces destrukcji — odejmowanie twarzy. g wreszcie oddzielone czgsci ciala
albo synekdochy niewidocznych calosci: kikuty nog zwisajace spod czarnej kurty-
ny, Zwisajace wlosy, 2 ktorych écieka woda.

Nié jest to teatr osoby ludzkie), ale rodzaju ludzkiego — trafnie zauwaza Wojciech
Skrodzki — ktorego dramatis personae stanowig idee i zasady”, A wigc Madzik zbliza
si do uniwersalizmu wlasciwego moralitetowi i paraboli, choé zarazem do wzniostosci
misterium, ktére nie dopuszcza tatwego dydaktyzmu, Kierujgc ku Tajemnicy. To miste-
rium bez wtajemniczenia i moralitet bez moralu, polegajacy na ponawianiu weigz tych
samych, ale zawsze inaczej sformulowanych pytan. To definicje sytuacji egzystencial-
nej, zderzane z hipoteza zaswiata. Trena Stawinska proponuje tu formulg: Jchrzescijan-
ski egzystencjalizm”. Zaryzykuj¢ poréwnanie: jest to monolog Hamleta rozbudowywa-
ny w glab — poza aforystyczng gladkos¢ slowa.

Maksymalizm artystyczny Leszka Madzika ujawnia si¢ W podejéciu do kazdego
spektaklu jako do calosci zawsze nowej, ale i zawsze ostateczne]. Ma to by¢ kazdo-
razowo summa i puenta, nie zakladajaca zadnej ki ntynuacji i nie pozostawiajgca
twércy zadnej perspektywy dopelnies. Kazda wypowiedZ formutowana jest z per-
pektywy finalistycznej — jako ostatnia. Choé artysta stwiecdza W aulokoments:




