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Strategie dekonstrukcjonistyczne
W inscenizacjach polskich

Danuta Kuznicka

Fou 1.,... W miewielkich ekrasach wylaniajq sig postact, kidee 53 prawie bezosobowe, sic sygnalizujq kookretnych treder”
Wrote rer. | scen. Leszek Mgdzik. Scena Plastyczsa KUL, 1989 ¢

We wspdlczesnym teatrze polskim od co najmnicj 20 lat po-
Jawiajy si¢ inscenizacje, ktdre w aspekcie mechanizméw funk-
Qonowania znaczed radykalnie odbiegajq od tradycy. Ich inter-
pretacsa nastrecza trudnodei, kazqc zadawad pytania juz nie tylko
0 wymowg konkretnego spektaklu, ale o 1o, czym jest teatr i sztu-
ka w ogéle. Wydsje sig, 2¢ wicle z tych mechanizméw mozna
opisywaé z kategorii pojeciowych dekonstrukcjomizmu.
W poni2szym opracowaniu pragng skonfrontowaé wybrane
aspekty dekonstrukcjonistycznych mysli Jacquesa Demidy
z estetyky nicktGrych przedstawied tworcw polskich. Dia
ponizszych rozwazah nie ma wigkszego znaczenia kwestia
wplywdw i pytanie, czy twérey inspirowani byli przez fran-
cuskiego filozofa. Istotne s§ Srodki artystyczne, W !ctdrych
pod pewnymi wzgledami mozna dopatrze€ si¢ podobiefistwa
& mechanizméw opisanych przez Derridg. Pragng przy tym
zaznaczyd, 2 inscenizacje, 0 kidrych myslg, nie $3 ,ilustra-
C" czy weielaniem w Zycie" dekonstrukcjonizme, Mozna

zauwazyé w nich pewne ,dekonstrukcjonistyczne

strategic”, przeobrazajice w znacznym stopniu charaktee
dziela 1 nadajace mu indywidealng postad, Sadzg, 2e wprowa-
dzame owych strategii nie oznacza opowiedzenia si¢ za filo-
zoficzng wizjg Swiata, ktdeg mozna z nimi fczyd. Jest racze)
rozwazaniem jej potencjalnych konsckwencji

Werdd zjawisk, kidre we wspdlczesnej kulturze okresla
si¢ mianem postmodemizmu, dekonstrukcjonizm zajmuje
migjsce szczegllne. Odnosi si¢ do probleméw w kulturze
centralnych: do ontologii 1 sposobéw funkcjonowania zna-
czen. Tekst niniejszy jest roboczy proby zarysowania pola
rozwazan i dotyczy tylko wybranych kategorii Demndy, De-
konstrukcjonizm bowiem to pojecie bardzo szerokie, ozna-
czajgce, jak okrefla Ryszard Nycz, nie tylko |, literaturo-
znawczq onentacjy badaczy amerykadskich zainspirowang
filozoficzng twdrczodcin Jacquesa Derridy”, ale takze , sta-
nowisko filozoficzne, strategig polityczaego dzialania
i ogdinometodologiczng krytykg podstaw nauk humani-
styczaych”™.!
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Fot, 3

10 zndw mroczna, polyskuges zaledwie w stramicniu Swiatla droga wodaa™

Wrowa red i scen. Leszek Madzik. Scesa Plastyczna KUL, 1989 ¢

czy Jerzego Grzegorzewskiego (np. Powolne ciemnienie ma-
lowidet lub Miasto liczy psie nosy), mamy wraZenie, 2¢ obcu-
jemy z dzictami szczegdlnymi, ze wobec nich (choc u kazde-
80 z twrcdw na inny spos6b) niewladciwa jest tradycyjna
postawa , odczytywania znaczen™,

Odczuwamy, 2e sq to dzela | otware”™, niLOZraniczone,
w ktdrych widz angazuje si¢ w ciag wydaszed o nicjasnych
relacjach wzajemnych, opartych na wewngtrznym rytmie, Ta-
kiego $wiata nic mozna poddawaé racjonalnej analizie, ale
mozna poddac sig jego dziataniu, Subtelnosé wzajemnych re-
lacji migdzy dziataniami scenicznymi, slowem 1 dwigkiem
otwiera droge specyficznemu rodzajowi poznania. O ile jed-
nak radykalizm Wilsona czy Foremana jest tak jednoznaczay,
e czesto niekomunikatywny, to estetyka np. Grzcg_on:w-
skicgo i Lupy, wehodzi w glgbokie i réznorodne relacie z tra-
dycia literackq i teatralng, prowadzqc z nimi powazny i gle-
boki dialog. Co wigeej, w kazdej z ich inscenizacy stopied
dezintegraci §wiata przedstawionego bywa rizny. Diaiego
méwie o dekonstrukcjonistycznych ,strategiach”. Inna jest
bowiem wymowa zastosowania okreslonych érodkdw arty-
stycznych do tekstu dramatu (np. Wifaszka Wani), a inna, gdy
mamy do czynienia z wlasnym scenasiuszem arysty {np.
Miasto | sie nosy).

Dekokmzt’nfkcjoni:xyycmc strategic, na kibre pragne wekit-
2a¢ w spektaklach twércéw polskich, to: zacieranic spojnoéei
dziela | jego jednolitosei, podwazanie 0pozycji 1 eksponowa-
nic roli poboxzy, znaczenia nieumocowane i niedomykajace
si¢ konteksty, wielorakie funkcje przedmiotdw — \nieroz-

strzygalnikdw™, intertekstualnodé 1 zwigzane z nig wydoby-
wanie procesualnych aspektéw inscenizach

Brak jednolite] perspekiywy umozhiwiajacej jednorodng
inferpretacie tekstu (w tym tak2e tekstu-spektaklu) wigze sig
z wieloma, analizowanywanymi przez Demidg zjawiskam,
Pragng zwréci€ uwage na dwa z nich, Prerwsze to przeciwsta-
wicnie si¢ tradycyjnemu europejskiemu mysleniu w trybie
opozycii. Drugie — opisanie specyficznego mechanizmu
funkcjonowania znakdw, ktdre wediug dekonstrukcjonizmu
nic odnoszy sig do 1stnigjgcego poza nimi znaczenia”, lecz
JTozpleniajg sig” w nieskorczone]j sieci systeméw znaczenio-
wych.

Zdaniem Demdy myslenie europejskie oparte jest na dy-
chotomicznych przeciwstawieniach typu: dobrofzio, wewng-
trzne/zewnetrzne, duch/matenia, znak/znaczenie, Opozycje
1akie stanowiy fundament, choéby najglebiej ukryty, kazdego
utwory, kazdego dziela. Podwazanic tradycyjnych wartosei to
problem stary jak kultura europejska. Zagadnienie to dekon-
strukcjonizm ujmuje w speséb swoisty, Nie chodzi 0 odrzu-
cenic jednych wartosei w imig drugich, ale generalnie o nega-
cje potrzeby jakiegokolwick wartofciowania, o podwazenie
wszelkich opozycji. W kazdym utworze bowiem mozna we-
diug Demidy znalefé elementy, ktére przecza przyjgtym
choéby niedwiadomie zalozeniom. Sledzenie niekonsekwean-
cji, wskazywanie sprzecznodci, kibre negujg sens wartoscio-
wania, o zaréwno meloda krytycznoliteracka Derridy, jak
postawa filozoficzna, Chiodny klimat relatywizmu i obojgt-
nodei odnalefé moina np. w wiclu inscenizacjach Grzego-
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DZOSIZ)e muejscem pustym

Nickonwencjonalne rozwiazanie przestrzeni stanowilo za-
sadniczy element przestania Szkicdw z Crlowieka bez wiafci-
wofci R. Musila Krystiana Lupy. W pezedstawieniv Lupy
bohaterowie znajdowali sie gdzies z boku sceny, prawie nie-
widoczni dla widzéw, ledwie styszalni. Widownia chiongia
atmosferg pokoju (...) W scenografic ZDym OpPracowaniu (ego
fragmentu nie chodzito o 10, by przedstawié ludzi i roze
przed peblicznodeia problem, lecz by odnaleid sytuac)e,
W ktdrej te stowa mogty pasé.™ Centralnym problemem in-

G. ‘:M"memmuolw"

ez, Teatr Stutio, Wazaw: 1995 .



scenizacii Lupy nie sq ani slowa, ani w iadajace je a
cie, ale ,sytuacia, w Kidrej te stowa m pa{émojtocpzo:nl:c
zewngtrzne, miejsce, w kidrym si¢ méwi, a wice element
wiadciwie poboczny, przestaje by¢ czynnikiem Zewnglrzaym
w stosunku do zawartodcl wypowiedzi. Zaczyna pelnié role
wspditworezg. Mdwi 1o wicle o, czlowicku bez wiadciwosci™.

W swych literackich analizach Derrida podwaza opozycje
i cksponuje elementy pozomie nicistotne, pomijane, a tym-
czasem pebnigce wazng rolg.

Strategia eksponowania tego, co zbgdne, wigze sig z przy-
wigzywaniem wagi do specyficznych, quasi-nieistotnych
przedmiotéw. Analizie przedmiotéw w rozmaitych wtworach
literackich wiele uwagi poswigeil Derrida. Zofia Mitosek
przypomina jego interpretacic funkcji telefonu w Ulissesie
Joyce'a. ,Jego techniczna natura ma rangg nicrozstrzygalni-
ka, owej trzeciej kategorii, ktéra znosi lub omija opozycje. Tu
chodzi 0 opozycje pisma i glosu, notacji i obecnosei, teleko-
manikacji 1 bezpodrednicgo porozumienia. Uzytkowy
przedmioe ~ telefon staje si¢ symbolem wspélczesnej cywili-
2acyi. Nie dlatego, 2e pomaga przekraczaé dystang, ale dlate-
£0, z¢ telekomunikacja najlepiej oddaje charakter porozumie-
mia: réznica i powtdrzenie, dystans i dezapriopriacja stanowig
typowe charakterystyki wszelkicj antykulacji. Znaczenia nie
tyle s3 przekazywane za pomocy materialnych nognikéw
(glos, pismo, zapis elektroniczny), co si¢ z nich rodzg."'?
Sposéd, w jaki Derrida opisuje przedmiot, ujawnia charakte-
rystyczne cechy jego ,rozbideki™: zacieranie rozgraniczen,
cksponowanie paradokséw, wydobywanie nie zauwazanych
zwykle aspektdw i wlasciwodci. Nie mozna oprzed sig wraze-
niu, 22 w podobaic paradoksalny i wyrafinowany sposdb
traktuje przedmiot w swych inscenizacjach Grzegorzewski.

Z pewnosciy do tej kategoni mozna zaliczyé galerig
przedmiotéw-szezqtkow, kiore staly sig niejako znakiem roz-
poznawezym spektakli rezysera (fot. 5). Tramwajowe panto-
grafy, czegei fortepianu, $migla samolotdw petnig wicloraka
funkeje. Z pewnoscig akeentujy rozbicie, fragmentarycznodé
przedstawianego $wiata, oderwanie od pierwotnej funkeji,
a przy tym wydajy sig zbgdne, niepotrzebne, nicistotne. Ale
ich stala, milczgca obecnodé na scenie pobudza wyobranig,
kaze rozwazaé swy nature. Bebechy fortepianu, zawsze uk:):-
te, zamknigte w pudle rezonansowym dla sluchacza wiadci-
wie nic istniejq, majg by¢ tylko materialnym noénikiem mu-
zyki, 53 podrednim elementem migdzy (WOrZong przez wirtu-
oza artystyczng konstrukcjq muzyczna, $wiatem sztuki

oczom pezedmiot ujawnia swi matenalnodé, domaga sig
uznania, ze tak naprawdg 10 2 niego rodzi sig diwigki, to diu-
£os¢, matenial 1 napigcic strun decyduje o jakodci brzmicnin.
On sam jest muzyks. Styszymy ja, cho€ jej nic ma. Zawiesze-
nie opozycji migdzy nicobecnodeiy i vobecnieniem, migdzy
ciszy a diwigkiem, materig a ideq. Podobne dekonstrukcjoni-
styczne dywagacje mozna snué na temat $migha samolota,
kedry bedac cagzkim staje sig lzejszy od powietrza, wykorzy-
stujac w tym celu oplywowy ksztalt, bedac mantway konstruk-
<jq dokonuje zmniejszenia odlegloded itd., itp.

Umicszczone na czamym elastycznym rekawie okno
w przestrzeni pokoju narysowanego przez Lupg jest jakby
okiem kameleona, ruchomym, wdzicrajacym sig do wngtrza,
penctrujaeym je (fot. 6). To nie mieszkaniec pokoju oglada
$wiat, ale ten Swiat oglada jego. Pomieszezenie, kidee nie ma
Sranic, rozsZeTZa Sig | ZMnicjsza.

Urzadzenie techniczne, przedmiot materialny to pozomy
facznik wartoéei, podwazajgcy porzadek rzeczy, zacierajycy
rézmce, paradoksalny.

I jeszcze dwa kostiumy zaprojektowane pezer Barbarg
Hanickq do La Bohéme Grzegorzewskiego: gorsety noszone
na sukniach, wyjete spod spodu, znéw kpiace z pomystu roz-
rézniania tego, cO wewnglrzne i zewngtrze (for. 7). W 1994
r. w Metropolitan Muscum w Nowym Jorku zorganizowano
wystawg ubioréw pofwigcong problemowi zmiennodci pojeé
Wwewnetrzne” | zewngtrzne”, Jukryte™ i | pokazane" w hi-
storii strojéw damskich. Tkaniny, formy. faktury w rozmaity
spasdb w kolejnych epokach realizowaly funkcje biclizny
i okrycia wierzchniego. W dobie wspdlczesnej, zdaniem au-
tordw ckspozycji, Swiadomie eksponuje si¢ wzglednosé tych
rozréznies. Projektanci mody i1 uzytkownicy prowadzy gre
z tradycyjnymi koawencjami, bawiac si¢ wickokrotnie, mi-
mo wszystko szokujac. Stroje gwiazd to osobny temat, ale
nawet w kroju codziennych ubrad widoczne bywajy szwy,
dziury, bezuzyteczne guziki 1 paski, niecodzienne surowce.
Dzialania te autorzy wystawy nazwali dekonstrukcjonistycz-
nymi.

Opisywane dekonstrukcjonistyczne strategie s3 jednak
w wielu spektaklach réwnowaZone przez zarysowujaca sig
Jednolitosé dzieta, Spdjny charakter nadaje inscenizacjom
warstwa muzyczna, tworzony nastedj, odwolanie do najszer-
szego chocby kregu tematycznego czy nawet trudnej do scha-
rakteryzowania sytuacji. Powstaje wéwezas napigeie pomig-

dekonstrukcjonizm a jednorodnodcia 1 koberencja lezaca
u podstaw rzeczywistosei w jaki€ spossh uporzadkowanej,
Napicei inspinjace | plodoe ncelektuaoie.




