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TEATR WYLUDNIONY -~ TEATR LUDZKI
O Scenie Plastycznej” KUL Leszka Mgdzika

Dzisicjszy teatr awangardowy - sigajac do najglebszych pokladow fresc
zycia duchowego czlowicka, odwolujac si¢ do starych svmboli, obrazow archety-
powyech 1 zapomnianych rytow — tworzy orvgmalne, odkonwencjonalizowane
znaki sceniczne, Chot trudno uchwyine. kojarzy sig te znaki odbiorcy z czyms
bliskim, glgboko przezytym, wysnionym, dzigki czemu staje si¢ on Jakby wspol-
worcs), interpretatorem 1 knytykiem, nic cofajaeyin si¢ przed uogolnicniem 1 war-
tosciowaniem. Rodzi si¢ w takich warunkach estetyka sceny, ksztaltujaca teatr
Jako dynamiczne pole gry, gdy podzial przestrzeni widowiska badz to jest zbedny,
badz - nie spelnia swey podstawowey funkeji. Wowezas to nawet przy zachowa-
niu tradyeyyne) morfologii sceny (wraz z rampa i kurtyna) widz czujc §ig — i czué
powinien — wspoluczestnikiem calej te) rzeczy scenicznej”, ktora jakby kreujac
si¢ w jego wlasnym wagtrzu miala wytyczy¢ tam nowy horvzont wartosci nicza-
lezmie od praestrzegania czy naruszania podstawowych praw, okreslajacych
struktury 1 funkgje teatru,

Micwa w takich warunkach migjsce znamicnne zjawisko |, czystego transcen-
dowania ku wartosciom | kreowania sztuki esencyi”, ktora ~ sama przeksztalcajac
si¢ W wartosé - zmicrza (niczaleznic od sposobu interpretacii) badz to ku
LSmierei” dane dziedziny twérezodes, badz - poprzez strukturalno-semantyczne
samoprzekroczenie ~ Ku jej rozwinigein i, przediuzeniu zycia”. Zjawisko takic
Jolanta Brach-Czaina okredla mianem samotranscendencyi sztuki.' Jest to zna-
micnne dla awangardowych artystow, takze takze tworcodw teatru, daqzenie do
zblizenia ze sfery niemozliwego, do laczenia clementow nicprzystajacyeh 1 cal-
kiem rozbieznych lub tez do rozdzielenia, dezintegracyt owej tradycyjne juz spoj-
nosci tresciowo-formalne), Tego rodzaju samoprzekroczenie struktury seman-
tyezne) 1 wychodzenic z siebie™ struktury artystycznej koresponduje z
Witkiewiczowskim nienasyceniem formg, choé pasuwaé si¢ tu moze wniosek
0 nicnasyceniu trescia, Zjawiska takic wynikajg z rewelacyjnego odnowienia my-
sl o $wiccie i jego zwigzkach ~ poprzez réznego typu realizacje twircze - z mysh
tej podmiotem: wpisanym w $waat Ja,

Pragnienie spelnienia niemozliwego

Czlowiek wspdlczesny nie potrafi zamknac $wiata, wraz z calym jego wyda
rzeniowo-zjawiskowym kolowrotem, w jakiejs jednej pojemnej formule, jaloq£

. Brach-Czaina,Etas nows sztuki. Cz, II: Ujgeia etosw, Warszawn 1984, 5. 192-221.
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zespole regul. dyacyeh sig objqé ramami regular-

i zasad” czy chocby w 44 : .
wzasadzic zas ; cku wymyvka sig. jakkohwick by byvla pomysia.

. S

vstemu, Czlowickowi XX wi . . A

‘:?::z?;m. calosé Swiata. Co wigee), obea mu jest nawet mysl o mozliwosc
1 - .

odnalezienia centrum 1ego $wiata. bowiem geoaxtna E‘ukl.u&'sa 1 zwiazki przy-
czvnowo-skutkowe nic 53 W stanic Wyjasnic fmon.)f.‘ﬂu. Z_‘V‘t:'" W ‘; '“i"CJ'- .&!l') ta-
jemnica bytu nadal pozostaje tajemnica W sytuacp () o ez 1 ?\'\l.ulo-
mosci ludzkicj przyjac za glowny osrodek. ..pupkl o_bsc:\\ac; Jny swiata”™, centrum
kosmiczne, Do dzisiaj wszak nic rozstrzygnigto jeszeze Kapitainego problemy
czlowicka: problemu Drugiego i Innyeh w strukturze relacji: podmiot-podmiot

Przecicz, w porzadku mysieni, ustanmvion,\'_l" Przez nowozytng idoy »COBHO -,
jest migjsce tylko na relacyg: pochxkx.prz:odmlpt. €O stanowi fez trudnosc dla fe-
nomenologa... Syviuacja taka sama przez s juz zdaje si¢ domagac od mysl 4
tworczoder cziowicka odpowiednich przewartosciowan, a nawet | przekompon-
owana kosmosu ™. ktérego modely — naukowego fub antystyeznego - nic sj juz w
stani¢ ksztaltowaé tradyeyine Kategone czasu, przestrzent, harmoni. caloscr, cy-
Klu, rytmu 1 an. Nic wystarczag) ez przy tym starc 1 wyprobowane srodki kreac,
jak: ton. banwa, bryla, interwal czasowy 1 banwny. szczegol 1 przedmiot. prze-
micnnosE | ciae nastepstw (sckweacyi). Wyvobrazeniowy demontaz 1 przerobka™
kosmosn wszakze ~ wobec trudnosci rozwiazywania Kluczowych problemow byt
czlowscka 1 ludzi (Ja = Inni) odbywa si¢ nie w prozni, lecz na gruzach starvch
wyobrazen, zuzytych schematow. zburzonyeh porzadkéw. Stwarza to potrzebe
wypracowania zasad jakicgos nowego, stosowmic)szego jezvka wypowiedzi arty-
styczne), kiory by mogl wyrazié dos¢ przekonywajaco i plastyeznic owo zanicpo-
kogenie wspolczesnego czlowieka. skazancgo na byt fragmentaryezny rozdarty
swiadomosc. czlowicka oderwanego od Calosci i tracacego kolejno wszyvstkie
punkiy oparcia. ..

Taki jezvk antystyczny moze si¢ wyrazi¢ poprzez model przedstawien, w kto-
ryeh orbicie dominuje zawieszenic, a poczucic calodci zastepuje  swiadomosé
fragmentu. przesuniceia, linii podzialy, Wowcezas to wlasnic CZasy 1 przestrzenme
nakladaja si¢ badz znoszy wzajemnie, przyroda bywa nicobecna, etvka ulega za-
wicszeniu. a estetyka - pusta i samozwrotna - odrzuceniu,

s Sytuacia taka jest wyrazem ducha naszych czasow, choé podobny model
swiata | ksztaftujacy go jezvk arystyezny rozpoznajemy przy lekturze powieses 1
nowel Fiodora Dostojewskicgo. Jako artysta i mysliciel rownoczesnic przedstawil
on juz w Il polowie XIX wicku w formic narracyjnej dramat duchowy czlowicka.
M)'-Pm czytelmka Jako swego rodzaju . rzecz sceniczna™, ale i jako kate-
gonia antropologiczna, dramat w i rozgrywagicy sig we woetrzu kazdego z
o 20 dmmm Srancgo w . wewngtrznvm Teatrze Swiata” czlowicka Dostojew-
skicgo nawigzuja (we wiasnych wersjach _teatru nicmozliwego™) dwaj nasi
wspolezesni twrcy Teatru Mysli: Tadeusz Kantor - w koncepeji teatru bez
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dramatu™ ~ oraz Leszek Madzik — w pomysle teatru bez aktora™. Sg to zreszty
dwie rozne formy tego samego zjawiska: samotranscendencii sztuki teatru, nasta-
wiongg na poszukiwanie nowych wartosci.

Hermeneutyka sceny wyludnionej: ,sztuka esencji”

Formula , wewngtrznego Teatru Swiata”, nawijzyaca jakby do szuki 1 my-
$hi autora Biesdw, a przykiadalna do ryzyka podejmowania przez wspolczesnego
tworcg problemu czlowicka, zyskala szezegolnie przekonywajace zastosowanie w
proporcjach idcowo-estetycznych | Sceny Plastyczne™ KUL Leszka Madzika.
Czlowick —~ wraz z wlasng tozsamosciq i sytuacjy ogdlng, z rolg w totalnych
grach dramatycznych migdzy dwoma porzadkami bytu: porzadkiem kosmosu i
porzadkiem historii ~ wypelmia przestrzen artystyczng wszystkich przedstawien
Madzika. Wypcelnia j3 zreszeg bardzo intensywnie pomimo, a moze ~ dlatego wia-
snic, ze postaci ludzkich, grajacych 1 przyciagajacych uwage widza jest tu bardzo
malo, coraz mnicj. Wyrzucajae ze sceny czynnik, jak zawsze twierdzono, naj-
istotniciszy dla teatru: aktora (1. racze) aktora osobowego), a wraz z nim — nic
tylko tekst dramatyczny, lecz 1 zywe slowo, slowo w ogole, rezyser musial mieé
na uwadze cel dosc wazki | wiclki, by mogl zréwnowazy¢ takic naruszenic struk-
tury widowiska. Pociagalo to wszak za soba ogromne zmiany funkcjonalne 1 se-
mantyczne, ktore musialy si¢ odbi¢ na totalnym ksztalcie artystyczno-estetycznym
tego teatru.

Cel ten ~ 10 wlasnie tworzenie , sztuki csencyi”, sztuki wielkich syntez inte-
lektualnych 1 emocjonalnych, ktore zakladajac owo ,czyste transcedowanie ku
wartosciom”™ moga zagrazac kluczowym cstetycznym uwarunkowaniom egzy-
stencyi 1 rozwoju samej w sobie sztuki teatru. Teatr Madzika — przeciwnie: staje
si¢ przykladem pozytywnego samoprzekroczenia sztuki sceny. W usilnym dazeniu
do odkrycia 1 oczyszczenia najistotnicjszych uniwersalnych wartodci humani-
stycznych sztuka ta posluguje si¢ zapomnianymi 1 niedocenionymi Srodkami kre-
acyjnymi, by ~ jako najprostsze i najubozsze - nie przesionily dramatycznej istoty
ludzkiej egzystencji. Tak wige syntetyczna forma dramatu-symbolu, dramatu-
esencyi, wylamajaca si¢ z mndstwa indywidualayeh faktoéw, dostarczonych przez
konkretne biografie ludzkie, nic znosi bogatej oprawy 1 wartkiej akej, lecz woli
prezentowaé si¢ w szacie surowej i ruchu oszezednym.

W spektaklach | Sceny Plastyczne)™ KUL zwykla odbywac si¢ samoprzekra-
czajaca praca mysh, pobudzajaca pamigé 1 wlasng wyobraznig widza, ktory pod
dzialamem sugestywnych wizji scenicznych (gdzie plastyka przenika si¢ z ruchem
1 dzwigkiem) dochodzi do wewngtrznych podsumowan spraw wiasnych oraz sytu-
acji ogolnoludzkich, sensu istnicnia | tworzenia wartosci — weiaz gubloaych 1 na
nowo odnajdywanych. Od tej strony Madzika Teatr Swiata zdaje si¢ odsylaé do
owego nieteatralnego Theatrum Mundi Dostojewskiego, w ktorym rowniez pierw-
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szv plan nalezy do czlowieka, miotajaceeso si¢ na d@binic SAIioRE 1 pIodiacego
uparcic przekroczy¢ wlasny stafus spoleczny | psychiczny W praedsigwzicciu har-

dego czynu ransgresyinego.
Zwlaszcza spektakl fkar — jako sceniczna ilozofujaca przypowiesc™ — we-
diug okreslenia Wojciecha Chudego — Archetyp ludzkicgo wadzemia sig z Bo-
padku 1 odrodzema™ jakze

giem™”, odkrywa na nowWo nickoficzacy sig yim u
- ch przez Dostojewskiczo ku przestro-

blisks rytmows histori ludzkich opowiadany
dze bliznich przed pedem ku samounicestvieniu. Madzika . teatr dramatu ludzkicj
pf;,\'godnoécr' operuje clementami pierwotnymi, PEICYPOWANYIMI ZAWSZE | Wsizg-
dzie przez czlowieka niezalcznic od szerokosci geograficzne) 1 czasu historyezne-
go, takimi, jak przestrzed, rytm. $wiatlo, dawik. napiecic. Czlowick — i tw. i tam
- staje S Dumnym Ja. ktére swoj cel zbawezy ppatruje W Czynie transgresyinym
1 dazeniu do ziemskiej wolnosct, oparte) na grzesznym pognebieniu mn_\-cl; Tak
Raskolmko“:. jak Ikar Madzika praezywaja najpieny wlasny triumf: zwycigski
wzlot ,ku lmcbu", by tym boleénicj odczu¢ cios porazki samooszustwa i samo-
upokqmma. ldm czlowickobostwa t oltarz _wazniesiony sobic” 1 tu, 1 tam wyra-
d_za si¢ pravbicrajac fonpc tragiczne groteski: WicZy Babel, a dumna poxs'iok;\
cielesna samoprzekraczajacego Ja okazuje si¢ martwy skorupa, k : o:
e : pa, ksztaltem bez
Dc;:tl.l. manekinem, sm:ql:vm clownem wyrzuconym na smictnik histori
wiat artystyczny Madzika, skonstruowany podobnic jak $wiat Do
. oy : : st .
skiego, Kantora czy Szajny — whrew Euklidesowi 1 Newtonowi, lecz z,c;doj'm
ukn . ; : : S , LoZgodme z
%ld)sq. i via pod fakm:m. i .,log!kq niclogicznosel” — prezentuje rozproszone
ragmenty 1 odpryski . luistorii ludkies”, w ktorej wszelkie konkrety indywid
biografii i fizjonom g o o oot Cra ualnej
e ﬁz;on‘ omi, wszelkie cechy okreslajace jakies tu" 1 teraz” - obecne w
tamty éwiatach - zostaly usunigte. Uogdlnienie w metaforze | t
5 A c. Uogol orze losu czlowieczego
W_ vorzy odpryski . nie wiadomo czvich” biografii i dramatow
laczace sic w kolazowa calodé nadrealistycznego obrazu. Histori et
BT i % realistycznego obrazu. Histona ludzka (ludzi)
B e
. B SIg W model, a raczej projekt bycia-w-swiccie
czlowicka egzystencjalnego, pomyslanego przez Pascala i Kierk I
ZOWADERD : egaarda, zanali-
przez Schopenhaucra, zinterpretowanego ; ;
e oo Karies przez Dostojewskiego, a za-

Archi -
chitektonika sceny — przestrzenig dramatu duchowego

Dramat czlowieczy,
; = ‘;o*mo:zny W ten ,projekt”, rozgrywa si¢ w prze-
dmnm’“mnd'r;'ni? d_ucbomn : °W°8°& ogdlnionego czlowicka, a wige — jakby W
edney, lecz wiclowatkowej historii danej w perspektywie wiecznosci,
"Bod., 5 192-193.

W.Chud
: ¥, Fenomen Sceny Plastycznej
taklu SPKUL , Brzeg”, & zs,P Madzika, [w:] Wstep do programu teatralnego spek-
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ktora swoiscic lagodzi 1 usprawiedliwia paradoksy zycia. Paradoksy te ujawniaja
sig tak poprzez odejéeic od pogaiskogreckic) kosmologi, jak 1 poprzez pomini¢cic
Heglowskicj  dialektyki  historis,  ksztaltujac  wlasng  logike  artystyczng
Jwewngtrznego Teatru Swiata”, Tak wige scena w teatrze Madzka - niczaleznie
od logiki ludzkicj oraz dogmatow wiary - kczy w jednym wezle dramatycznym
rozne wymiary 1 koncepeje czasu (czas grzechu, czas eschatonu. czas pokuty &
przebaczenia), a takze - przestrzeni (przestrzen podziclna na sfery 1 tam”,
przestrzen drogl, micjsee wyjscia | powrotu, przestrzeni , arkadyyska”™ oraz | pole
walki il dysonansu. migjsce centralne 1 peryferic, _gora” i ,dol”). W tak kre-
owanym Teatrze Swiata, ktory nawiqzuje swoiscie do réznych wersji dramatu
Jednostha ludzkiey: Dostojewskicgo, Szajny czy Kantora, ma miejsce takze obra-
chunck z tu: na ziem”, ale tylko jako moment wyjéciowy, po ktorym nastgpuje
owo znamienie . dalej”. To ,dalej™ wlasnic — poprzez metaforyezng aluzig do
WSytuacy granicznyveh™ (1), ckstremalnyeh momentéw w Zyciu czlowicka), muin,
poprzez same tytuly spektakli: Keee Homo, Narodzenia, Wieczerza, Ikar, Pigino,
Wedrowne, Brzeg, Petanie, czy - za posrednictwem czytelnyeh symboli: Widkna,
Ziclnik, Wilgoc, Grobowice, Promicn. Droga, — sytuuje gléwna akcje (czy anty-
akejg) dramatyczng na obszarach pogramcza, styku .tu” z tam™. Na owWym po-
Sraniczu zarysowuje si¢ wige — jakby poza czasem i przestrzenia sceny — sens
drogi, pelnej zakrgtow i przeszkod, a wytyczonej przez kierunek ruchu ku warto-
sciom, ktérych horyzont zarysowal sig juz w Nowym Testamencie. A drogg t¢ ma
do przebycia czlowiek egzystencjalny, dopasowany do projektu bycia w kons
wencji . grzechu i przebaczenia™ oraz oczyszezenia” przez cicrpicnic.

Zatem na stvkach. obrzezach. w rozbieznogeiach i zderzeniach réznych tresc
i edmicnnych form bytu miewa tu migjsce plastyczno-filozoficzna konkretyzacja
idet wyprowadzong) z etyki chrzescijaiskiej’, a zakiadajacej, iz pycha i pozadli-
wos¢ czlowicka prowadzi do jego samozniewolenia. Nieuchronny zas grzech, to-
WArZysSzacy czynowi transgresyjnemu, samoprzekroczeniu, pociaga za soby po-
trzebg oczyszezema si¢ poprzez skruchg i osiagnigeie ,odnowy” (odrodzenia),
poprzez  przemiang serca’’, ktore gotowe byé powinno kazdey chwili, w nicokre-
$lonym teraz (wedlug ujecia Pawla Apostola) na | rekapitulacye”™ w ider Milosci
Chrystusowej’. Pawlowe uwagi o zniewalajacej sile grzechu (ktéra kaze
przegraé wlasna wolno$e™, 1 leku, ktory maci szezescie czlowicka wystepnego,
znajdujq symboliczne ucielesnienic w wizualnym kszalcie scenicznym Wilgoct

‘Por. H Langkamm cr, Teologia Nowego Testamentu. Cz. II: Pawel. List do Hebrajezy-
kow, rozdz. 11, Wroclaw 1984, 5. 47.64, G. Wa g ner, Zrozwmied Pawla Apostola, thum,
E. Waliszewska, W Drodze™, 1984, nr 6, 5 3-13. . .

*Zob. A Maggiolini, Grzech crlowieka, ,Communio” (Grzech i Przebaczense), 1984, nr
5. '- 3'14.

“W. K a 5 p e 1, Antropologiczne aspekty pokuty, ibed., 8. 66-67,
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owieszeze i l'li pulsujace;.
csamowite,

Wbe;
Borow: .
do wiki, Ka
g teatralnegy r, Warszawn

m '982,
"WW“: 3860, 144-147
-Wiﬂmk" azo‘?.r'xanlo
N r we wstgpic
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mierzadko odwoluje sig do realiow | podrzedneg rzeczywistosci”. Do takich muin,
nakezy wizja pochodu malych manckindw,. dumnic obnoszacych zbyt obszeme
wopakowania” cfektownych szat w zawrotnym spacerze-tancu po kregu. Zdaje sig
to nawiqzywac do sensu kieratu. w ktory wprzggnigty jest wspolezesay czlowiek,
starajacy sig uknye swe obawy, ze ulegajac zludzeniu wolnosci obnosi codzien ta
samg droga swe zmewolenmie. Upodabnia si¢ wige czlowick do czgsel fabrycznego
automatu, ktory — gdy raz zostanie wprawiony w ruch ~ trudno jest zatrzymaé w
dowolnej chwih

JRealnosé zdegradowana™ w Wilgoer nosi na sobie $lady mistycznego Ieku
przed przekroczeniem bancry zycia, co symbolizuje sckwencja rozhustania mar-
twego cialy dziewezyny, przewicszonego przez napigty sznur. Rowniez i inny
sens filozoficznego uogdlnicnia wpisany jest w symboliczng wizjg ciemney, nie
okresloney przez regulame okonturowanie, przestrzeni, przypominajace) korytarz
badz obszemy przedsionek, gdzic w czamy mrok wdzicra sig snop $wiatla uzmy-
slawiajqe odbiorey calg tragiczno$é unicestwienia mlodosei, pickna i optymizmu
poprzez zadame gwaltu Zyciu. Wszystko wszak, co pozostalo tu po §wiczosci i
wdzicku biologicznego istnicnia, to jedynic bezsensowna 1 nieczula masa materii.
Obcigza ona — niczaleznie od cstetyeznego ksztaltu obicktu (przeciez nic zmienio-
nego) — Ow obickt cechy szezegdlnie przykry | odstraszajaca: bezwladem.
wszechogarmajacq hipertrofig sily cigzenia. W ten sposob przejrzysta metafora,
uksztaltowana w tworzywie wylacznic plastycznym, sugeruje wyraznie nietrwa-
los¢ materialoego bytu, poniewaz po przekroczeniu sfery | realnosci podrzedne)™ i
dojéciu do ostateczne) sytuacji graniczney: kresu (ktory jest nicunikniony), 6w byt
Wrzeczywasty | ciclesny, skazany jest na wladzg bezsensu i chaosu, Poprzez bez-
wiad 1 odcigeic od emanacyl tajemmicze) energii z boskiego Kosmosu byt jako taki
(1), zdegradowany 1 uporzadkowany) staje na progu nicosci. Byt matenalny zatem
Jest zagrozony juz przez zmienno$é standw i form istnienia ciclesnego, a w mo-
mencic wyczerpania wszystkich wanantow takich form — osiaga ten stan nedzy
1stnicnia, ktory oznacza niebyt poprzez zaprzeczenie Kinésis, to jest lukg w byto-
waniu, istnieni,

Ku wartos$ciom poprzez ,,sacrum”

Teza Dostojewskicgo, ze ateizm glosi nicosé, ktora jakoby ,nic jest dla
prawdziwego chrzescijanstwa najgroznicjsza” zdaje si¢ potwierdzac wniosek
J. Manasa o starotcstamentowym pochodzeniu tego pojgcia {,Na poczatku stwo-
rzyl Bog nicbo i ziemig” ~ Genesis)®, co sugeruje cied mozliwosci jakicj$ nadziei
dla planu rzeczywistodci, objetego kategoria | realnosci zdegradowanej™. Jest to
przecicz jedynic wirgeenic obicktow w stan ponownego chaosu i nieforemnosei,
nie za$ zepchnigeie ich do nicogel, pelne unicestwienic, Mogac wszak ozywaé w

'I.M aria s Filorofia a chrzedeijanstwo, | Zoak™, 1984, ur 8-9. 5. 1055-1066,
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raz Petania. W spektaklu Wilgoc np. barwne a krzvkliwe ekrany 1 1zolowane
0 i

2 R : uiqce ponure wigzicnia, uosabiajy owa znic-
wv::w l’;’c'“*m:‘:\::;t::mﬁg cj;“}ow?:ka za materialnym komfortem, zas w
mpmdgajacﬁ:imimmnt tlum chwytajac w dlonic pada!:xc,\' z nicba --"CSZCZ’ zboza™
aostaje porazony sily obfitose: 1 rozprasza sig badz pada na ziemi¢. Zamiast
cheiwezo halashiwego thumu pozostaje wice tylko pobojowisko, a na koficu - sa.-
ma zbozowa lawina, wrgez  KSIGZVOOWY krajobraz _simlcxcu lT:\kz'c Kantorowska
Kategoria , realnodct zdegradowane)” (zwigzana nicodlqczme 7 formula Teatny
Smicrci)’ zvskuje w estetycznej koncepey! aeen; granyezrc/ s SopOwcdoi
przetransponowanic i rozwinigcie. Ma ona mnicj symbolicznych odniesicit do ka-
tegorii . podziemia” w uicciu Dostojewskicgo, 3 zdaje sig rozszerzac na mnne jesz-
cze aspekty zycia ludzkiego, Zwiazane z problematyka etyczng. Mumic zmarlych,
mnicy lub wigcey znaczacych osobistosci, fragmenty ementarzy 2 monumentalny-
mi sarkofagami, gipsowe figury 1 oddzicine glowy, protezy nog i zaskorupiala
maska (odslaniajaca ukryta pod nig glgboko Zywa mioda twarz), szpitalne narze-
dzia tortur. biale caluny i ciemne zlowieszeze, nagle ozywajce” Kotary -
wszystkic te akeesoria kicznie z grubymi kroplami $ciekajace) wody. wilgoci po-
przez ogolny sens _obcosci” ksztaltujg sferg , bytu widrnego™, Jest to byt nie tylko
zalosny 1 budzacy nostalgiczng zadumg, tesknotg za bezpowrotnie miniong prze-
szlofcia, za _umarlym $wiatem” dziccmstwa, jak u Kantora, lecz - przede
wszystkim - groZny, odstraszajacy eschatologiczng pogrozka konca totalnego.
poprzedzonego cicrpicnsem i Jekiem.
Pojecie degradacji & bytu wtomego”, doswiadczanego przez ludzi 1 rzeczy
Juz po . usmierceniu’’, przenika si¢ w teatrze Madzika z obrazami umwersalnymi,
ktdre widz stale nosi w sobie. A do takich z pewnosciy nalezg klatki, skrzynie,
szafy 1 sarkofagi, Swietlisty wizerunek dziecka 1 natrgtna wizja czamego ptaka
czy smugi cienia, rzeki (ktora trzeba przej$é), tunelu oraz promienia $wiatla lub
Swictlistego wiokna. swietlney kulki, sylwetki umarlego przypominajace) zawie-
szony wysoko litere T™ itd. Szereg wlasnych doswiadezen odbiorcy spektakli
Madzka. . doswiadezen intelektualnyeh, emocjonalnych i kulturowo-religijnych
pstaje np. zaangazowanych w proces percepegi kolejnyeh wizji Petania. gdzic
Jasny obm? malej dziewczynki, ubranej na bialo kojarzy si¢ z symbolem szczg-
&lmamdmcmtwa oraz - $mierci, gdzie takze $wictlista figura tréjkata. rzuto-
wana w camq p_mstmu’n. mawiazuje rownoczesnie do tre$ei piramidy. oka
m oraz idel Bozej Trojey. Tak oto ,dramat ludzkiej przygodnosei”
(wdaaiu':mu Wo;cnecba Chudego) poprzez nicustanna gre $wiatla i ciemnosci
w_)nh; si¢ poprzez cqgle budowanic i transformacje przestrzeni, pulsvjace),
pri2ngj, nieskonczone). Madzik, kreujac czgsto wizje zlowieszeze i nicsamowite,

W.Borowski, Kanor, Warsawa 1582,
VBorowsks, 3 & 5860, 144-147 ormz T. K '
o programu teatralncgo spektakly ..Wiclopole-Widopok".a;f?-') ohiiiean
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mierzadko odwoluje sig do realiow | podrzgdng rzeczywistosei”. Do takich miin.
nalezy wizja pochodu malych manckinow, dumnic obnoszacych zbyt obszeme
wopakowania” cfektownych szat w zawrotnym spacerze-taiicu po krggu, Zdaje si¢
to nawigzywal do sensu kicratu, w ktory wprzegnigty jest wspolczesny czlowick.
starajacy si¢ ukry< swe obawy, ze ulegajac zludzeniu wolnosci obnosi codzien 5]
sama drogy swe zmewolenie. Upodabnia sig wige czlowick do czesci fabrycznego
automatu. ktory — gdv raz zostanic wprawiony w ruch - trudno jest zatrzymaé w
dowolne) chwili

Realnosé zdegradowana™ w Wilgoet nosi na sobic slady mistycznego Igku
przed przekroczeniem bariery zycia, co symbolizuje sckwencja rozhustania mar-
twego cila dziewezyny. przewicszonego przez napigty sznur, Réwniez i inny
sens filozoficznego vogolnicnia wpisany jest w symboliczng wizjg ciemne), nie
okresloney przez regulame okonturowanie, przestrzeni, przypominajicej korytarz
badz obszerny przedsionek, gdzic w czarny mrok wdzicra si¢ snop $wiatla uzmy-
slawiajqe odbiorey caly tragicznosé unicestwienia mlodosci, pigkna i optymizmu
poprzez zadame gwaltu zyciu. Wszystko wszak, co pozostalo tu po swiczosci i
wdzigku biologicznego istnienia, to jedynic bezsensowna 1 nicczula masa materii
Obciaza ona - niczaleznic od cstetyeznego ksztaltu obicktu (przecicz nic zmienio-
nego) — ow obickt cechy szezegdlnic przykry 1 odstraszajgeq. bezwladem.
wszechogarmajaea hipertrofia sily cigzenia. W ten sposdb przejrzysta metafora,
uksztaltowana w tworzywic wylicznic plastycznym, sugeruje wyraznic nietrwa-
los¢ materialnego bytu, poniewaz po przekroczeniu sfery | realnosci podrzedne;™ 1
dojéciu do ostateczne sytuacyi graniczneg: kresu (ktory jest nicunikniony), dw byt
Jrzeczywisty”, cielesny, skazany jest na wladz¢ bezsensu 1 chaosu. Poprzez bez-
wlad 1 odciecie od emanac) tajemniczej energii z boskiego Kosmosu byt jako taki
(1). zdegradowany 1 uporzadkowany) staje na progu nicosci. Byt matenalny zatem
Jest zagrozony juz przez zmicnnosé stanow i form istnienia cielesnego. a w mo-
mencie wyczerpania wszystkich wanantow takich form — osiaga ten stan nedzy
istnienia, Ktory oznacza nicbyt poprzez zaprzeczenie kinésis. to jest luke w byto-
waniu, istnieniu.

Ku wartoSciom poprzez ,sacrum”™

Teza Dostojewskiego, 2¢ ateizm glosi nicosé, ktora jakoby ,nic jest dla
prawdziwego chrzescijanstwa najgroznicjsza” zdaje si¢ potwierdzac wniosek
J. Manasa o starotestamentowym pochodzeniu tego pojecia ([ Na poczatku stwo-
rzyl Bog nicbo i ziemig” ~ Genesis)®, co sugeruje cien mozliwosci jakiej$ nadziei
dia planu rzeczywisto$cl, objgtego kategona | realnosci zdegradowanej™. Jest to
przecicz jedynic wtracenic obicktdw w stan ponownego chaosu i nieforemnosci,
nie za$ zepchnigeie ich do nicoscl, pelne unicestwienic. Mogac wszak ozywaé w

Y. M arias, Filozofia a chrzeicijatistwo, Zaak”, 1984, nr 8-9, 5. 1055-1066.
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B Streficli-byty (istnicnia), choéby W M:.‘Ci s(mktur‘[')nlni;,-cng\\_\.-ch. SWO-

i jacveh” w czasic i przestrzen, obickty te przeksztaleajy si¢ w roz-
bod_mc ,.\wd.m?qci\\ mutacjom formy, obrazy 1 wizje symboliczne. Tak wige do.
ne PO(”?;I«. ﬁz‘f a::'l in — w trybie myélenia kategoriami matenializmu - pojccia
m dop:z“ndnm; romn'm\mm': do OWCgo Znamicnnego z)a\\'ls'k:l. Ktore
dligo talo uwage Dostojewskicgo! zjams!::'l m.d.uz_\'cm jakiejs zasady.
wartosci czy idei, ktore nicuchronnic musi pro\mdm_do J¢j samozaprzeczenia |

Analizy przestrzeni artystyczne] w teatrze Madzika zdaja si¢ przygotowywag
whiosck, i2 W swych rozwazaniach, ujgtych w reguly pewne) I“m?“"c""'k' scemy
tworca Wilgoci, Wedrownego 1 Brzegu przedstawl (plastveznic unaoczniajic
abg:mkc)jné kategoric myslowe) — prezentujac wprost na oczach widza - 'lo wlha-
snie, tak interesujace autora ddioty, Zawisko. Zwlaszeza w spektaklach Wedrow-
ne i Brzeg zostala subtelnie sformulowana i unaoczniona teza, wynikajaca z ana-
liz 1 syntez na wyzszym poziomie sensow, ktorych powinien dokonaé juz sam,
mimowolnic zobligowany do aktywnosci 1, czynne) wspolpracy” z autorem dzic-
la. jego odbiorca. Teza ta wigze si weigz z problematyka Zycia 1 smaerci. ktorgy
zrab (poprzez sytuacie graniczne) wWyznacza gra sensow i rozgrywka wartosct na
styku, na b podzialu, wyodrgbniajace) obie sfery (zarazem stany byvtw), na
obrzezach tey linii 1 wreszese ponad nig - w projekese. w inny juz wymiar realno-
sci pozazmyslowej. acz dajacej si¢ postrzec zmyslami: poprzez symbole,
wwieczne” obrazy, barwy, tony swiatla.

Teza autora Idioty o samozaprzeczeniu 1| samounicestwicniu poprzez nad-
uzycie. nadmicmie usilne twierdzenie czegos, w sposob najbardzicy naocezny wy-
raza sy na scenic Madzika w potraktowanmiu 1 artystycznym rozwiazaniu kwesti
ciala ludzkicgo ~ jako pewnego problemu, wartosci czy kategorii myslenia. Otoz
cialo — w poetycko-filozoficznym (a wice dwuaspektowym) uogdlnicniu, w calo-
Sciowej wizji sceniczne tego teatru, ktdra zdaje si¢ by¢ coraz bardziej pozbawio-
na materii, masy 1 sugeruje odrealnienic — wysublimowanie si¢ przestrzen: any-
styczng) sceay. jawi sip juz Jako twor niezyjacy, obickt Lusmicrcony™
ﬁmkq:onujc glownie na zasadzie fragmentu. Oderwana czgse, ulamek, | cytat”
czl-ow_nflfa. Jak np. sam tuldw, noga czy glowa, zdajq si¢ tu byé | zawieszone w
prozoi’” i sw'\'obq&uc przc;?ly\n:?jq przez przestrzeh sceny niby w stanie nicwazko-
sci. Tak wice cialo ludzkie ~ jako symbol pewnego typu wartosci witalistyczne
Biowcaiencys = WPISUJaC sig w Przestrzed artystyczng sceny w takicj wlasnic zde-
f°"“°‘_m.l postact, W‘d‘ﬂmj formie, na statusic fragmentu zdeformowanc)
S KA, mz"mé_n:;jﬁkkio symbol zycia, lecz jako atrape zycia, uosabia-

c3 podzi “m.:ﬁa,bg‘;'w, s h‘°§°ﬂl wrealnodei zdegradowanej” Kantora i
kategorii , podzi stojewskicgo.

'S3 tu wyratne odniesicnia do Kantorowskici foncs :
e e s 1) formuly Teatrs Senierci, zob. W.Borowski,
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Przestezen artystyczna w teatrze Madzika jest tak skomponowana, ¢ ogdlne
wrazenie, odbicrane przez widza, to wrazenie dematerializacyi i nicjasnosci, mi-
gotliwosct i zatarcia granic tego swiata, w jakim si¢ zyje nicéwiadomie i na jaki
si¢ jest skazanym, Wywoluje to poczucic destabilizacii, MICWYMICmOSC), a zara-
zem duszicego ograniczenia, oraz swobodnej wymicnnosci migjsc i czasow, prze-
nkania si¢ z zaswiatem i oswajania zalozonc) z géry niesamowitosci. Rytm
spektaklu kojarzy si¢ tu z naturalnym rytmem biologicznym kosmosu, nic zas z
rytmem dzialan ludzkich, czym rozni si¢ zasadniczo od organizacji rytmiczne)
przedstawien, do ktérych przyzwyczaila nas nasza tradycja kulturowa i wspol-
czesna praktyka kulturalna teatru curopejskiego. Powolny, jakby celowo hamo-
wany i regularie, w analogicznych odstgpach czasu wstrzymywany, lecz takze
zaznaczajacy swe istnienie roznymi Srodkami wizualnymi i audiowizualnymi (Jak
np. wygaszanic wszystkich swiatel czy gra $wiatlem i dzwagkicm), natretny i nic-
ublagany rytm oddechu, bicia serca, fal morskich, szumu zbéz, zasypiania i bu-
dzemia sig, rytm, ktdrego nic mozna przyspicszy¢ ni zatrzymaé, czymkolwick
urozmaicié czy zredukowaé, narusza w tym teatrze kluczowe reguly poetyki sce-
ny. znane widzow: z réznych konwencji estetycznych i formul sztuki minionych
epok. Rytmika przedstawien ,Sceny Plastyeznej” KUL operuje wrazeniami, np.
ruchu jednostajnic przyspicszonego, odczuwancgo na spacerze lub w podrozy, a
takze pamigeig doznan ruchowych, ktora napelnia obrazy swobodnic przeplywa-
Jace badz to w marzeniach scnnych, badz tez na ckranie kinowym (oparte na
identycznym wspolczynniku ruchu).

Szczegdlna, niepowtarzalna natura tego rytmu, niekiedy poddancgo swoistym
urozmaiceniom (na przyklad poprzez nakladanic si¢ dwich ciagéw o réznych
modulach czasowych lub poprzez wymiennoéé zasadniczych figur rytmicznych,
wywolujacych przeksztalcenia strukturalne rytmiki widowiska), sama w sobie
maczaca, symboliczna, zdaje si¢ tu przeczy€ tradycji rytmicznej dramatu — z jego
podziatami na akty i1 kombinowaniem dramaturgicznych zageszczen z rozrzedze-
niami, zachowanej wszak w Teatrze Swiata Dostojewskicgo. Autor Biesow od-
wolujac si¢ do biblijnej kategorii "Olamu (okreslajacej $wiat jako porywajacy
wszystko strumien czasowy) — niezaleznic od kreowania syntetycznej struktury
temporalnej, w ktdrej na czas starotestamentowy nakladal si¢ czas apokaliptyczny
i egzystencjalny — tak uporzadkowal obraz i logike przedstawianych wydarzen,
konkretyzujgcych dramat czlowicka, ze wartki ruch czasowy wydarzenia te silnie
zdynamizowal.

Inaczey Madzik. Wigzac koncepeje czasu: egzystencjonalng (czas zatrzymany
i odwracalny) oraz eschatologiczna, lecz nawiazujaca do ujeé sw. Pawla (czas w
czasic), w ktorych czas apokaliptyczny (przerywany. eon, nowy eon) zostaje
przetworzony przez wpisame wen uobecnienia dziela zbawczego Chrystusa,
tworca Sceny Plastyczne) uzyskal cfekt powolnego przeplywu ,oceanu czasowe-
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i ziawiska — silni - nabicraja nowego cha-
" w ktérym rzeczy 1 Zjawiska silnic zaggszezone ~ nA g
sr:kw‘: jakby przelamujac si¢ W inny wymiar 1 jakoéé. W spektaklu Wedrowne

Oraz — W Zmicnionej juz postaci — W przedstawicniu szcg daje si¢ (u. rozpoznaé
cykliczny porzadek temporalay, okreslajacy kognologlcmq kf’"?ﬂ”ﬂ czasu, gdy
wpisuje Si¢ 0n swoiscie w porzadek cgzystencjonalny, przenikajacy si¢ z cscha
tologicznym. Wykreowane wowezas zostaje bogatc-polc sensow, w ktorym plasz-

a kosmologiczna przecina si¢ z teologiczna | filozoficzng plaszczyzng re-
fleksji 0 $wiecie 1 czlowieku.

Nie nawiazujac z reguly do biblijnego "Olamu oraz rzadko i w sposdb ogra-
niczony czyniac odnicsicnia do idei Wiecznych Powrotdw (znakomicic przeciez
zaadaptowanej dla wsparcia wywodow przez F. Nietzsche'go) o poganskogrec-
kiej proweniencyi, Madzik stworzyl wlasng cickawa koncepeye czasu artystyczne-
g0, ktora mozna nazwaé hermencutyczna, jako e powstala ona w dynamicznym
kolowrocie analiz i syntez na poziomie sensow wyzszych, symbolicznych wszyst-
kich obicktow wspottworzacych materig tresciows i tkankg estetyczny kazdego
spektaklu. Wynika to zreszta konsekwentnic z koncepeyi ogélngj tego teatru — Te-
atru Mysh, w ktdrym operowanie symbolami pociaga za sobg micustanne tworze-
nic i weiaz dalsze przetwarzanie coraz to nowych jakosci, "

Tak np. w przedstawieniach Wedrowne 1 Brzeg Madzik znakomicie dyspo-
nupe matena sceniczng szezegolnego rodzaju: tworzy tak oryginalne ~ w pomysle
i tworzywie — uklady form plastycznych, ktore nakladajy si¢ na subtelng, choé
wiclowarstwowa, tkanke dzwickowa, Tkanka ta w sposdb nigjako namacalny
wprzylega”™ do modelunku plastycznego przestrzeni spektaklu kreujac odpowied-
ni strukturg rytmiczng tego audiowizualnego dramatu, co ewokuje wizje nicco-
dzienne w Spojnym sprzgzeniu ulotnosci obrazy z sugestywnoscia jego przesiania
ideowego. Osiagniceie nadzwyczajnego uprzestrzennienia — jakby weiaz rozra-
stajacej si¢ lub kurczace) — sceay, ktdra zdaje si¢ pulsowaé wewnetrznym zyciem
w!mcgo osobliwego orgamzmu”, wytwarza w tych aspektach nicpowtarzalny
klimat przezyC i wzruszen wyzszego rzedu. Nickoriczace sig 1 weiqz mnozace dale
poprzez spev':jalny montaz form stereometrycznych, najczescicj iluzyjnych, kre-
owanych swiatlem 1 dawickiem, 2dajy si¢ sugerowaé | ukladanic” (jak z klockéw)
z wldwych czqstek glebi ca}ej plzgizi\mcj wujemnej architektoniki” przestrzeni,
nasyconej Rg‘:)r*x::h’:nmexmych swiatel 1 subtelnych cieni: to zageszezajacych sie, to

Przeswictlone od wewnatrz dh}gie belki, zarazem lekkie, ulotne i — material-
ne, kmkremew'/. swej brylowa.toécl.i dotykalnoscs, niby gigantyczne krosna ko-
smuczne, ,tkaja" na oczach widza jakis nowy wszechéwiat, pelen muzyki i har-

“Por. PRicocur, Hermeneutka symboli a refleksja filozoficma. Szkic 1, przel,

ii. m [w tegee), Egzystencia ¢ hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, Warszawa
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monii form, wszechdwiat wylaniajacy si¢ - jak motyl z kokona — z siatks cieni
poludnikow i weiaz wedrujacych, | nawijajacych sig” kolejno na masy przestrzen-
nc rownoleznikow - owych $wictlnych belek, Jest to wszechéwiat Zywy,
~oddychajacy”, ktérego masa wszakze zdaje sig ulotng i zmienng, a forma 1 kon-
cepeja architektoniczna ~ nasycong pierwiastkicm duchowym, owym boskim Lo-
gosem, ,,od ktorego wszystko si¢ stalo™... Nie jest to bynajmniej koncepcja i for-
ma w rodzaju Raskolnikowowskiej Arytmetyki, wywiedzionej z ludzkiego anty-
logosu (zasadzajacego si¢ na porzadku polis i silach urgii, na sztucznodei i ruchu
mechanicznym), lecz ~ forma jako rezultat emanacji Boskicj Encrgii, Zyciotwor-
cz¢j i rozumngj. '’

Pole gier dramatycznych ~ ,teatrem pamigci”

Swiatlo rozrastajace si¢ w idcalnic harmonijnym porzadku, formy organicz-
ne, owo |, Swictliste wiokno”, napehniona duchem ,przedza zycia” wyrosla na
podlozu wyzsze) madrodes, wszystko to ksztaltuje na scenic wiclowymiarowy i
wicloznaczny pejzaz symboliczny. Przebijajace si¢ przez mroczng przestrzen roz-
budowanej w glab sceny Swiatlo zdaje si¢ wytwarzaé przejrzysty zawicsing owej
pramaterii, ktéra powinna pdznicj — na nowym juz etapic ~ przemienié si¢ w pyl
metafizyczny: Sofig, w kidrym , Boska energia styka si¢ z bierng materia” i po-
przez ktory (jak przez filtr) przechodzi swiatlo przelamujac si¢ w odpowiednic
gamy kolorystyczne. "

Zdawac si¢ moze, 1Z na scenic WZnIesiono gigantyczna $wiaglyni¢, oznaczaja-
3 réwniez pewne universum, lecz nie 6w, znany juz z Antyku kosmos biologicz-
ny, tylko universum duchowe; wnetrze duszy i zarazem ogromna aren¢ Teatru
Swiata. Jawi si¢ ta antymaterialna , ujemna architektura” takze jako szczegdlnego
typu przestrzed mnemoniczna, skonstruowana podlug chrzescijanskiego wzoru
teatru pamigei, wywodzacego sig z symbolicznego $wiata Biblii oraz z Pism
$w. Pawla, a ponadto tez - z chrzescijanskiego modelu swiadomosci tkonogra-
ficznej. Swiatynia taka — czyli owo ,universum duchowe” i przestrzen mnemo-
niczna (a wic ~ nosnik pamigci) — to rownicz jakby pewna artystyczno-
mistyczna wersja , drabiny Jakubowes”, tj. wedhug P. Florenskiego, , . droga wzno-
szenia si¢ ku niebu™, Tak interpretowana przestrzen , Sceny Plastyczne)” KUL, w
ktérej rozgrywa si¢ totalny dramat duchowy, zdaje si¢ nawiazywaé do same)
istoty Swiatyni, gdzie liturgia modeluge ruch wewngtrzny czyli | podzial wngtrza
swiatyni, wiodacy ku czwartej wspolrzedne) glebi, ku gorze”, co odbywa si¢ ,\w
porzadku czasu”, Tak tez dzieje si¢ ,,w porzadku przestrzeni”, gdy - jak wyjasnia

"Por. A Awierince w, Porzgdek kosmosu i porzqdek historii, tum. D. Ulicka, ,Odra”,
1984, nr 9, 5. 27-34.

"Zob. P.Florenski, Znaki niebieskie, [W tegox), lkonostas i inne szkice, tham
Z. Podgdrzec, Warszawa 1981, 5. 163-167.
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. e T T AT TN ca od zewngtrznych slojéw ku cen-
Floeasi  -organiza SvaOn, PREIRS B zsany dash Swiayni ot
czony jest takimi slojami, jak dziedzinsee, przedsionek, swiatynia whasciwa,
sanktuarium, oftarz, antimensium, kielich ()%

W takim teatrze pamigei zatem, jaki kreuje Madzik, takze Swiatlo przestaje
byé — jak u Adolphe’a Appii ~ fizycznym ?:odklcm krcacp‘. lecz, wedlug
E. Olinkiewicz, .tak jak dla prof. Scdlaka, mie jest forma, lecz istnicniem i zy-
ciem. (..) materia ozywiony”'' Majac tez konkretne odnicsicnia  religijno-
Julturowe $wiatlo fu vosabia byt duchowy ~ jako emanacja Boskicy Istoty i nor-
ma ontologiczna wszystkiego, co istnicje (,brak $wiatla, a wige brak Boga (...)
ciemnosé ... jest bezowocna™ - Pawel Ap., Ef.5.9-11). Tak prostc (cahqlnc me-
dia, jak gra swiatet 1 cieni, _samokomponowani¢ $i¢” mchom.yc_h uklaQo\\ form
plastycznych, . budowanic™ przestrzeni dynamika faktury dzwickowej, | tkanie
swictlistego widkna”, toczenic si¢ plaskich wozow obrzgdowych po obrzezach sa-
li-sceny, rozciaganie Si¢ 1 Kurczenic pejzazu-wigirza, kosmosu-$wiatyni, nabic-
raja wige u Madzika senséw symbolicm)ch." Powstaje w ten sposob osobliwa
scena w hermencutycznym Teatrze Swiata, ktéry jako wciaz odnawiany teatr
pamigci’® korzysta z wzoréw Historis Swigtej dla przedstawienia i analizy funda-
mentalnveh problemow wiecznej Jhustoni fudzkies”. A cel tej ostatnie) stanowi
ucielesnicnic w plastycznym symbolu projektu bycia-w-gwiecie | poruszania si¢ -
po trajektorii . drogi” — na barwnej szachownicy wartodei w kluczu moralngj
_geometrii krzyza". Zostaje w ten sposob kreowany chrzedcijansks Teatr Pamigei:
mnemoniczny Teatr Swiata, wpisujacy si¢ w pojedyncze wngtrze duchowe czlo-
wicka wierzacego. W teatrze tym bohater Madzika, tzn. czlowiek (syntetyczny
czlowick $wiata”) - rozpostarty w niewymicmnej przestrzeni migdzy Bogiem i
Zierma, duchem 1 matena, ctyka i pozadliwodcia, mozliwym 1 niemozliwym —
Jozmicnia si¢ na drobne” 1 rozprasza w mnogich interpretacjach jakic)$ nicwy-
czerpalng), & w swej réznorodnoscs nicokreslonej multi-roli. Nie jest przy tym

YP.Florens ki, [omostas, op. cit., 5. 77-153, 154-158.
:‘E. Olinkicwicz Miedsy  Zielnikiem" a, Petaniem”, Odea”, 1988, nr 4, 5. 106-107.
"W podobnym duchis wypowiada sig na ten temst Wojciech Chidy:  Ogélnie charakteryzujac
metu'kleSom.y Pllstyunq mozna stwierdzié, ¥ jest 1o sziuka z pogranicza teatru, obezedu,
2ywej ikony" ) Jmoraliletu”. Przedstawienia Madzika dziatajace na widza wastodciami poza-
werbalnymi (intuscje, wezucla, przeczucia, skojarzenia, wyobrainia) s§ trudne do opisu i anali-
, ulc'q.w stanie dotrzes glebej do czlowieka i jego psychuki sicgajae nawet do pokiadédw je-
80 podfmadamﬁ: m (o h.n dy, Wstep do katalogn twérczoics Madzika, {w:) Teatr
bezslownej prowdy (w , ZAmIeKZCzZonYy W skrocie w i ie”, Lu-
“:;;.m-&"s. Ze e w programice spektaklu | Petanie™, Lu
: wprzestrzen) mncmoniczne” i teatru pamicei™ wyte s tu 2godnie ze ansem 1
ujeciem ich preez Frances Yates, zob. jej Sztuka pamga,n]‘)md W. Rnwm{c;:mwn
1977 (glownie Prredmowa, rozdz 111 IV), 5. 7-13, 62-115.



TEATR WYLUDNIONY = TEATR LUDZKI 15

wazne, czy czlowick weicla sig w sceniczng postaé ludzka, czy tez jedynic w gre
form plastycznych, ktéra ma aranzowaé przestrzen — duchowe wngtrze czlowicka.

Jak z powyzszych rozwazan wynika, Leszek Madzik doprowadzajac stop-
niowo swoj teatr do granicy istnicnia sztuki teatru jako takicj, opierajace) sig
wszak na aktorze jako elemencie kluczowym, stworzyl pewien cickawy paradyg-
mat owej , sztuki esenc)i”, wyniklej ze zjawiska transcendowania ku wartosciom.

Podporzadkowanie calej koncepaji teatru nie tyle formule, co idei poszuki-
wania czlowicka 1 calgj istoty czlowicczenstwa, przynicéé musialo w efckeic zbu-
rzenic wzorow cstetycznyeh i kanondw podstawowych, zawsze przestrzeganych
w obrebic dancj dyscypliny tworzenia. Zatem ,wyrzucenic z teatru™ aktora w te-
atrze Madzika okazalo si¢ zabicgiem nic tylko uzasadnionym, lecz wreez nic-
zbednym. Mowicnic o czlowicku nic za posrednictwem czlowicka-medium, fecz
poprzez inne media powinno okazaé si¢ (i rzeczywiscic si¢ okazuje) dzalanicm
bardzic) celowym, Skicrowanic glownej rzeczy sceniczneg” ku wngtrzu ducho-
wemu | grze wyobrazni odbiorcy nic stanowi tu gwaltu zadanego sztuce teatru,
lecz joj rozszerzenic i rozwinigeic w formie Teatru My2li. Transcendujge zatem
ku wartosciom nic w kartezjanskicj strukturze cogitol, lecz w ewangeliczne) -
memento!, . Scena Plastyezna™ KUL dazy ku przekroczeniu baner tak formy, jak
i tresci, w swym artystyczoym ruchu bez ograniczen, dyktowanych stosowaniem
takich czy innych konwencji 1 kodow estetycznych

I tak, sicgajac do skarbnicy kulturowe) chrzescijaiskiej Europy, ograniczyl
si¢ Madzik do repertuarw znakéw scenicznych najprostszych 1 najubozszych, do
chwytdw wspolczesnej plastyki — nickoniecznic teatralnej — szczegolnic ascetycz-
nych, lecz przejrzystych i noénych tresciowo. Rezygnujac ze struktur mieniacych
si¢ barwami i form brylowatych, z obrazowych wizji scenicznych, tworca aWSceny
Plastycznej” potrafil dokonaé trudnego dzicla: poruszy¢ wyobraznig widza 1 zak-
tywizowaé poklady pamigci kulturowej réznych odbiorcow jedynie poprzez pe-
wicn sposob aranzacyi przestrzeni SCENICzne;. Wywolujac dynamiczne skojarzenia
prezentowanych znakéw scenicznych z dobrze znanym repertuarem symbolicz-
nych obrazow i gestow potrafil on tez skonstruowac pewien przckaz my$li w po-
staci kreowania pewnego typu przestrzeni mnemonicznej. Tak wige oto spektakle
Madzika ksztaltuja pewnego rodzaju Teatr Pamicci, prowokujacy widza do re-
fleksji, ktory stanowi jak gdyby utajony zapis jakiegos watku ideowego, osadzo-
nego w calej siatce skojarzen znakow audiowizualnych ze slowami i my$lami.
Ten sposob filozofowania poprzez tworzenie teatru dos¢  osobliwego:
_wewnetrznego Teatru Swiata” wiaze si¢ nicodparcic  uprawianiem pewnej wer-
s3i hermeneutyki filozoficzne).

Zatem, jak to wykazaly powyzsze spostrzezenia, Leszek Madzik podeymujac
na nowo — po Dostojewskim oraz po niektorych wspolczesnych nowatorach w
dziedzinie teatru, jak np. Peter Brook, Jozef Szajna i Tadeusz Kantor — dzielo



HALINA BRZOZA

16
kreowania wewngtrznego Teatru Swiata okazal si¢ szczegélnego rodzaju artysta
filozofujacym. Stworzyl on niczwykle oryginalny pro;ck( swoiscic sformulowang;
(w znakach pla.sxyczno-latmhych) oraz wylozonc] (w artystyczne) grze symbo-
Jami) antropologil. Wypowiadajqc sIg W odpowlodmo. ?apr(_)g@mmvanc; her-
meneutyce sceny antropologia €a, posiadajaca wprawdzie oslq!cs'lcn'm do pojeé i
kategorii, a takze ~ do siatki wartosci personalizmu chmcscu.ansk.lc.go. posiada
wszak znacznic szerszy zakres istnienia i oddzialywania. Wymiary jej sa uniwer-
calne, a tresci nabieraja 0golnokulturoweso maczemia, choé posiadaja liczne od-
svlacze do watkow teologicznych oraz @0 Starego i Nowego Testamentu. I tak
antropologia ta (ze wzgledu na swoj osobliwy charakter badawczo-kreacyjny, wy-
razajacy sk W regulach Zywej artystyczne) interpretacji §wiata i czlowicka) na-
stawiona jest na penetracie Wyzszych poZIOMOW Znaczen symboli 1 znakow te-
kufturowym. Jawi si¢ ona w ¢ postaci jako

atralnych o szerokim zasiggu :
rozposcicrajaca sig na wyzszych pictrach” tresci i wartodci szczegolnego rodzaju

refleksja, ktora nalezaloby okreshic mianem antropologii her-
mencutyczne).
















