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ANTYGONA

Mrok jest jej trwaniem -

clalo poznaje w kamieniu,

gfos w nagrobnych tablicach. 4
Modli sig

Jak krajobraz gfuchym ziarnem,

Jak domy wyciszone z tetna.

A chciata nie$¢ pozadanie,

wiosy wiatrom oddawaé

i przed siedmioma bramami tariczyé
Jak pszczola w winnicach.

Juz nie czuje naszego oddechu,
nie widzi gwiazd,
Z ktérych uczylta si¢ madrosci.

Bogowie!
Wy tez poznacie swoja malo$é.

s A ol 1 R Lt LK Sl Ll P L

....-&”



Fot. Zygemunt Rytka

ANNA CHODAKOWSKA

Pozny Rak - urodzona w samo poludnie 20 lipca
w Warszawie.

Nigdy nie dowiemy si¢ czy zrobilaby kariere operowa
jako mezzosopran bowiem poprzestala na wydziale wo-
kalistyki Sredniej szkolty muzyczne). Moze teraz nota
o niej zamiast w niniejszym programie znalazlaby sie
w katalogu jakiejs wystawy, gdyby kiedys jako zdolna
kandydatka na studia plastyczne , klorej teczka z rysun-
kami zdobyia uznanie komisji kwalifikacyjnej, nie przera-
zita sie pytan z historii sztuki i nie oblata walkowerem eg-
zaminu wstepnego na ASP. Jedno jest jednak pewne.
Anna Chodakowska to wielka indywidualno$¢ wspotcze-
snego teatru polskiego

Do szkoty aktorskie] dostata sie za drugim podej-
sciem i to wyjatkowo, gdyz nie osiagnela ilosci punktow
niezbednych do zmieszczenia sig¢ w limicie przyjec, ale
w 1975 r. otrzymata nagrode rektora PWST w Warszawie
za tworcze osiagniecia w pierwszych dwoch latach pra-
cy w teatrze. Na scene Anna Chodakowska wdarla sie
przebojem. Zaistniata juz w dniu swego debiutu,
11 1 1973 r. w dyplomowym przedstawieniu “"Antygony™
Sofoklesa zrealizowanym przez Adama Hanuszkiewicza
na inauguracje T. Matego w Warszawle (wowczas filia
T.Narodowego) zagrata tytulowa corke Edypa, jako mio-
da gniewna w zwyktym czarnym sweterku i mini-spé-
dniczce. Zachwycony Juliusz Kydrynski pisal: Dziewczy-
na jest /..., wspaniale inteligentna, o peinej dojrzatosci
uczué, a przy tym o wrazliwoscl wysubtelnionej, napi¢te/
jak ziota struna. Na strunie tej , dZiwleczace] od poczatku
tragedil tonem najwyzszym, wygrywa przejmujaco caly
batalie z Kreonem, batalie o moraine i spofeczne impon-
derabilia, a w tej walce jest nieugi¢ta, heroiczna, nieraz
brutalna |.../ choé potrafi tez zmienic si¢ w jednej chwill

biutanckg rolag Anna Chodakowska postawita si¢ od razu
na czele artystek swego pokolenia - i co najmnief dorow-
nata swym najwiekszym starszym kolezankom. /.../ Zapa-




mietajcie to nazwisko. Nieraz jeszcze bedziemy je wy-
mieniaé z najwigkszym przejgciem.

Proroctwo krytyka speinito sie. Dyrektor Hanuszkie-

wicz nie pozwolit zeby dynamiczny talent mtodej aktorki
ucukrowal sie | ulezal. Przez 10 lat pobylu w zespole
T.Narodowego Anna Chodakowska dorobita si¢ imponu-
jace]j kolekc|i rol. To byf okres w moim zyciu, ktory dal mi
znakomity naped na nastg¢pne lata - przyznaje dzis, Gra-
{a tragiczne szekspirowskie amantki - Ofelie w “Hamle-
cie” Hanuszkiewicza | Kresyde w “Troilusie | Kresydzie"
Marka Grzesinskiego. Byla wrazliwa, az do samounice-
stwienia , Bianka w “Bialym mafzenstwie” Rozewicza
/rez. Tadeusz Minc/. Brata udzial w szeregu gtoSnych
i kontrowersyjnych inscenizacjl Hanuszkiewicza / “"Wac-
tawa dzieje" Garczynskiego ,"Trzy po trzy” wg Fredry,
“Mickiewicz", “Ptatanow” Czechowa, “Treny” Kochanow-
skiego, "Dziady" Mickiewicza, “"Wesele” Wyspianskiego,
“... i Dekameron” wg Boccacia, "Lesmian", "Spiewnik do-
mowy" wg Moniuszki/. Tworczemu duetowi Hanuszkie-
wicz-Chodakowska Jullusz Stowacki zawdzigcza stynne
zmartwychwstanie swych sztuk “Balladyna"” i “Sen sreb-
rny Salomei" w latach siedemdziesiatych XX wieku. Anna
Chodakowska jako Balladyna, aktorka o zywiolowym ta-
lencie i mlodej kanciastosci poswiadcza, ze narodzita si¢
nam w teatrze nowa tragiczka duzego formatu - orzekia
krytyka w tych fragmentach recenzji gdzie nie pomsto-
wala na Hanuszkiewicza za to, ze rykiem stynnych hond
zagluszyl wieszcza . Szaleristwo uniesienia | wspaniafe
sceny wielklego ukojenia - tak impresyjnie jakis recen-
zent sportretowat kreacje Salomei. Tej fasynujacej krea-
cji nle sposdb bowiem opisaé w kategoriach aktorskiej
interpretacji roli. Anna Chodakowska, posiadajaca uni-
kalng emocjonaing charyzme konieczna dla interpretacjl
postaci Salusi, peinita tu raczej role lirycznego medium,
przez ktérego emanowat romantyczny mistycyzm.

Usunigcie Hanuszkiewicza z funkcji dyrektora T.Naro-
dowego dato Annie Chodakowskiej impuls do zmiany
zespotu. Od 1 IX 1983 r. jest na etacie w T.Studio u Je-
rzego Grzegorzewskiego. Przekonana o slusznosci SWe
go poswiecenia na rzecz wizualne] ekspresji realizows"

nych tu spektakli potrafi w ramach zadan, ktére wykonu-
Je , zawsze pokazaé co$ od siebie, udowadniajac, ze nie
ma malych | wielkich rél lecz sq tylko mali | wielcy akto-
rzy. Chodakowska zalicza sig bezsprzecznie do tych dru-
gich, co potwierdzita w “Operze za trzy grosze" Brech-
ta-Weilla w oryginalnej wersji Grzegorzewskiego . Jako
murzyniska karlica $piewajaca wspaniale stynng “Lamen-
tacj¢ o Mackie Majchrze” rosta na oczach widzéw. Do-
stownie | w artystycznej przenoéni. Intensywnie istniata
I Istnieje ona takze w innych inscenizacjach Grzegorzew-
skiego od roli Ksiezniczki Czardasza Sylwy Varescu
w widowisku “Usta milcza, dusza éplewa” na motywach
operetek Lehara | Kalmana do groteskowe] Desdemony
w “Czterech komediach réwnolegtych” inspirowanych
m.in. "Otellem" Szekspira. Wszystkich zelektryzowata
sugestywnq interpretac|a roli Grety w “Putapce” Rézewi-
cza. Teresa Krzemieni nie zawahata si¢ nawet oglosié -
Kreacja krélewska /.../. Rewelacyjna.

W Studio Anna Chodakowska gra wiele takze u rezy-
seréw pracujacych goscinnie /"Tryptyk” - rez. Mariusz
Orski, “Dziatania uboczne” Allena - rez. Hanuszkiewicz,
“Lautreamont. Sny" - rez. Mariusz Trelinski/. Splewata
Gershwina w “"Amerykanie w Warszawie" u Michaela
Hacketta i wcielita si¢ w postaé rockandrollowego gwiaz-
dora Hossa w “odjazdowej" polskie] prapremierze “Kiéw
zbrodni" Sama Sheparda /rez. David Schwelzer z USA/.
Miala takze zaszczyt partnerowaé Tadeuszowi tomnic-
kiemu w “Komedii” i "Katastrofie” Becketta w rez. Anto-
niego Libery oraz w “Kartotece” Rdzewicza zroblonej
przez studentow warszawskiej PWST. W spektakiu “Affa-
bulazione" Pasoliniego tomnicki obsadzit Chodakowska
obok siebie w rélce Wrdzki, ktéra wykonata koncertowo.
Tworcza energia pcha Anng Chodakowska do aktywnos-
ci na scenach “offowych"/"Pokojoéwki" Geneta w Starej
Prochownl - re:. Jacek Zembrzuski, Stella w “Przy
drzwiach zamknigtych" Sartre’a w Prezentacjach u Ro-
mualda Szejda, Fedra w tragedil Racine'a w T. na Woli
u Bogdana Augustyniaka/.

Swe role filmowe bagatelizuje jako Zarty arlystyczno-
towarzyskle, w dodatku stanowigce kolorowy przerywnik




spira /rez. Jan Bratkowski/, powabne] Laury Parker
w sensacyjne] “Pameli” Lanhama /rez. Witold Orzechow-
ski/ i Stanistawy Przybyszewskle] w sztuce “Ogiefi na’
wichrze” Berwinskie] /rez. Witold Solarz/. Anna Choda-
kowska przyznaje, e obok teatru najwigce] satystakcji
sprawia jej $plewanie - Bo lubi muzyke. Gdy slysze tréj-
diwigk to chce go powtdrzy¢. Aktorce jest obojetne czy
da to w efekcie stodka, sentymentaing piosenke o mitos-
ci, Szekspira do muzyki Macieja Mateckiego, wysublimo-
wang jazzowa wersj¢ Moniuszki, interpretacje kompozy-
cjl Zygmunta Konlecznego czy “Msze Wedrujgcego”
wediug Edwarda Stachury umuzycznionego przez Roma-
na Ziemlafskiego. Do tego ostatniego spektakiu /w rezy-
serii Krzysztofa Bukowskiego/, granego tysiace razy od
Jesieni 1982 r. we wszystkich zakgtkach Polski, aktorka
ma obsesyjnie osobisty stosunek. Identyfikuje sie z filo-
zofig Stachury, 2e warto czasem zanegowac wokol sle-
bie wszystko co kulturowe, wiadome, sprawdzone, na-
zwane, zeby odszukaé siebie wediug wiasnego popedu,
wiasnego “Ja”".
Nonkonformizm. Tym jednym epitetem moina okres-
lié sposéb bycia Anny Chodakowskiej. Satysfakcjonuja
ja bowiem osoby | zdarzenia Inspirujace do wysitku inte-
lektualnego, do eksperymentowania, do poszukiwania
nowych érodkéw wyrazu. Stad w jej biografil artystyczne]
poczesne miejsce zajmujq tak twércze osobowosci Jak
wspomniani juz Hanuszklewicz i Grzegorzewski. Stad
nie dziwi fakt zetkniecia z Leszkiem Madzikiem, ktorego
prologiem jest zrealizowana przy wspbipracy Krzysztofa
Bukowskiego w T.Studio “Kasandra” Christy Wolf /prap-
remiera 22 | 1991/ - jeden z najoryginainiejszych spek-
takli polskiego teatru ostatnich lat. Z wstrzasajaca Pro
stota Anna Chodakowska zagrala samotnosé odmienca
mmwanwmooamlmw‘m
mi jej ascetyczna sylwetke oblepiong zgrzebna SUX™ S
z ogolong glowa. Widze Jak aktorka tak Intonsy
“istnieje” w przestrzeni spektakiu, ze nawet clsza
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si¢ Je] obolatym glosem, a mrok zapala si¢ Je] natchnlo-
nymi, somnambulicznyml Zrenicaml. To znéw - jak
w przypadku Salusl Stowackiego - nie rola, to ekstatycz-
na szczero$¢ w odkrywaniu tajemnicy egzystencii, do
czego zdoine sq wylgcznle najprawdziwsze Demony Te-
atru

Nie jestem typowyq aktorkg, bo nie Zyj¢ z zawodu, lecz
z wiasnych fascynacfi, potrzeb duchowych, niepokojéw -
zwierza si¢ Anna Chodakowska, ktéra igczy pasje,
emocjonaine zaangazowanie | poetycka nadwrailiwosé
z autodystansem. Wspominajac swa deblutanckg Anty-
gong mowi otwarcie - 2 moje/ strony /.../ nic nie byfo gra-
ne, byfam zupeinie szczera./../ Tylko instynkt samoza-
chowawczy nie pozwollf mi jeszcze otworzyé soble 2yl
Dzisla] Anna Chodakowska wymaga od sieble znacznie
wigce|. Nie wyjde na sceng - mowl - Jesli nle odpowiem
soble na pytanie, po co na nig wchodzg/.../. Dawniej wie-
rzytam, 2e emocja podpowie mi wszystko, o czym nie
wiem, czego nie rozumiem, 2e emocja podpowie mi dzia-
fanie. Dzi$ musze wiedzle¢ przed wejéciem na sceng co
przyniesie emocja. Taka Anna Chodakowska znéw po la-
tach, w Innym mieécie, w Innym teatrze - zdecydowaia
sig powtdrzy¢ za Antygona - wspdikochac przysziam, nie
wspéinienawidzi¢.

P.S. Anna Chodakowska skiada serdeczne podzigko-
wania Andrzejowi Blumenfeldowl za bezinteresowne, in-
telektualne wsparcie w poszukiwanlach lubelskie] Anty-
gony poéréd mrokéw kultury antycznej.
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LESZEK MADZIK

Urodzit sie rowno pét wieku temu, 5 1l 1945, w Barto-
szowinach w Gorach Swietokrzyskich, 24 11l 1970r.
przedstawil premierg spektakiu “Ecce Homo", od ktére|
liczy si¢ dwudziestopiecioletnie juz istnienie Sceny Pla-
styczne| Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Scena Plastyczna KUL bywa roznie nazywana, przez
Marie Bechczyc-Rudnicky - “Teatrem Moralnym”, przez
prol. Iren¢ Stawinska - “teatrem egzystencjalizmu
chrzescijanskiego”, przez dr. Wojciecha Chudego - “tea-
trem bezstownej prawdy". Wszystkie te nazwy / kazda
niezwykle ceina/ sa semantycznymi wariantami potocz-
nego okreslenia - Teatr Madzika.

Skad sie wziat ten teatr? Moze nie byloby go bez mio-
dzienczych prob malarskich | pierwszych scenografii
Leszka Madzika w Teatrze Akademickim KUL do przed-
stawlen Ireny Byrskiej /"Wanda™ Norwida - 1967/ i Mie-
czystawa Kotlarczyka /“Amor divinus” - 1968/. Moze nie
zaistniatby gdyby Leszek Madzik wczesnie] nie jezdzil
wiosna kazdego roku do Kielc aby w tamtejszym koscie-
le sw.Trojcy przygotowywac Groby Wielkanocne. Byly
niekonwencjonaine - wspomina - Moim pragnieniem by-
fo wyrazenie nastroju przez przestrzen. Nie uzywajac fi-
qury, chciatem ukazac to, co wydawalo mi sie najwaz-
niejsze. Szukatem glebi, kolorystyki i faktury, ktore po-
zwolifyby mi pokaza¢ nastréj cierpienia, $mierci i odcho-
dzenia - w znacznie wigkszym stopniu niz zmartwych-
wstania...

Moze Teatr Madzika nie istniatby gdyby nie ... Swiat
przyrody. Ciagle - mowi tworca - obserwuje dziafanie
wiatru, ruch lisci, ptyniecie wody. Nie ma w moim teatrze
bezposrednich przeniesin natury, ale ona sama, cho¢
transponowana, stale jest w nim obecna. Przyroda albo
tesknota za nig, inspirowafta mnie wielokrotnie, wrecz
zmuszia mnie do zastosowania jakichs form. A moze
praprzyczyny Sceny Plastycznej KUL nalezy szukac jesz-
cze gdzie indzie], w przezyciach Leszka Madzika z dzie-
cinstwa. Sam artysta si¢ nad tym zastanawia, wracajac
pamiecia do lat 1950-53: Mieszkalem wowczas z rogzica-




mi i z bratem w Kielcach, przy slepej ulicy, konczgcej sie
szpitalem. To nie on byl w tym wazny, lecz niezalezny,
potozony obok niego budynek prosektorium, nazywane-
go wtedy przez nas “kostnica”. Mieszkatem zaledwie
trzysta metrow od niej - i wszystkie nasze zabawy toczy-
fy si¢ wlasciwie na okalajacym ja terenie, a takze w sa-
mym, niezamykanym budynku. Wokol jednej, dwoch,
a nawet trzech otwartych - jak to bylo w zwyczaju - tru-
mien, urzadzalismy swoje bieganie, pofaczone z podgla-
daniem nieboszczykow od nozdrzy. Lek, a zarazem cie-
kawos¢, korcity mnie kazdego popofudnia, zeby tam za-
jrzec. Ze strachem, maniakalnie, codziennie wchodzitem
do kostnicy - I juz bytem przy jakims nieboszczyku. Nie-
raz sam, moze nawel czesciej niz z kolegami... Zdarzala
sie ciggle jeszcze inna sytuacja - i na nia bylem wilasci-
wie skazany. Okno naszego pokoju , w ktérym jadaliSmy,
rozmawialismy i bawilismy sie z bratem, czy tez z rodzi-
camli, wychodzifo na ulice, ktéra regularnie przechodzily
kondukty pogrzebowe. Dolna futryna okna byfa na tej sa-
mej wysokosci, co krawedZ podstawy przejezdzajacego
czarnego karawanu z czterema srebrnymi aniofami na
rogach, ciagnietego przez pare czarnych koni. Dwa,
a czasem lrzy razy dziennie - szpital byt duzy, a miasto
wojewddzkie - stychaé bylo cztapanie koni, a potem
trumna przeplywata przez nasz pokdj /.../. Byl to pejzaz
tak regularny i oczywisty, ze niczym niecodziennym nas
nie intrygowat /.../. Trumna, jak zegar, wymierzala czas
dnia.

Niezaleznie od przyczyn Scena Plastyczna KUL - Te-
atr Madzika istnieje i do tej pory moze poszczycic sie juz
14 realizacjami oraz wyraznie zarysowanym autorskim
obliczem rozpoznawanym w kraju i za granica. Dziejé
Sceny Plastycznej KUL tworza nastepujace Spckmkle
“Ecce Homo" /1970/, “Narodzenia” /1971/, “Wieczerza"

" 1975/,
11972/, “Wiokna" /1973/, “Ikar” /1974, "Pietno" \:2;0‘
“Zielnik” /1976/, “Wilgo¢” /1978/, “Wadrowne 8 989}'
“Brzeg” /1983/, “Petanie” /1986/, “Wrota

11994/, Kazdy ze sPeK"

ma
anatomle, ale racje
2 oble je-

“Tchnienie" /1992/, “Szczelina™
takli ma swa odrebna artystyczn :
réwniez Leszek Madzik, méwiacy - od poczatku

dno przedstawienie. Madzik snuje rozwazania o ludzkiej
kondycji, rozwija koncepcje drogi krzyzowej czlowieka
wyksztalcong juz przy pierwszej realizacji - “Ecce Ho-
mo". Mito$¢, wiara, $wietosé, przerazenie, poczucie
skoriczonosci, $mieré - oto co zaludnia przestrzen tych
spektakli - wyznaje tworca. Ale jak rowniez sam to okres-
la - mysli on obrazami. Redukuje stowo, aktora, konkret,
budujac spektakl ze swiatta, nastroju, muzyki, rytmu
ksztaltow majaczacych w mroku. Owa gra ciemnosci
i skapo dozowanym swiatlem Bozena Kowalska, wybitny
teoretyk sztuki wspéiczesnej, nazwata istotnym novum
kreacji Madzika, nie znajgcym precedenséw. Dia artysty
ten technologiczny zabieg ma istotng wartoéé nie tylko
stylistyczna, jako sposob wyzwalania dramaturgii i prze-
strzeni spektakli, ale takze, a moze przede wszystkim,
ma uzasadnienie filozoficzne. Poslugujac sie teatrem -
mowi lider Sceny Plastyczne] - chce dotknaé pewne/ ta-
jemnicy, nie wiem tylko, czy bedzie mi to dane. Skoro
istniefe granica poznania, to mozna budowaé dramatur-
gie z checi wiargniecia do tef nieznanej przestrzeni. Dla-

tego tak wielkim sprzymierzericem jest dla mnie czern
I ciemnosc. Kiedy Jan od Krzyza potrzebowal spotkania
z absolutem na Goérze Karmel, to najlepsza sytuacja dla
niego nie byla jasnosc, swiatlosé, oplymistyczny pro-
mien storica. Pelne, tajemne spotkanie moze nastapié
tylko w nocy i ja chcialbym taka noc ciemna realizowaé
w swoim teatrze.

Madzik nie chce zeby widz ogladat jego speklakle.
Chce tylko aby na widza przechodzita jakas energia z te-
go co dziefe si¢ na planie. Pragnie aby widz miat poczu-
cie obcowania z sacrum /istnieje we mnie tesknota za ja-
kas swiatynia, ktora moze sie zdarzyé w przestrzeni spek-
laklu, za jakas uswigcong tajemnica/. Stad eliminacja
konkretu, ograniczenie go do najniezbedniejszego mini-
mum, tak zebysmy wiedzieli, ze jestesmy kolo czegos,
€zego namacalnie nie dotykamy. Stad preferencja ubo-
gich Srodkow teatralnych, unikanie wyrafinowanej elek-
troniki. Tylko tworzywo najprostsze moze udzwignac me-
lafizyczny uniwersalizm medytacji Madzika. Celem arty-
sly nie jest bowiem czyste estetyzowanie. On pragnie




aby jego obrazy jeszcze przekazyw.

aby swoiste katharsis, ktérego l:?n:‘: ﬂ:’:::l::dldoe.
w trakcie jego spektakli inspirowalo nas do ml.ks;ivé
Zystencjalnej. Przedstawienia Leszka Madzika m?‘
krétko, ale diugo zalegaja w widzu, $3 nieme, ale mém:
kazdym jezykim, o czym Swiadczy wielka ranga Sceny
Plastycznej KUL na $wiecie.

Tworcza aktywnosé Leszka Madzika nie ogranicza sig
lednak wylacznie do jego autorskiego teatru. Oprocs
miedzynarodowej dziatalnosci, obejmujacej warsztaty te-
atralne, wystawy, zajecia ze studentami, Leszek Madzik
decyduje sig¢ czasami na wspéiprace z innymi teatrami
w kraju i na Swiecie. Tak powstata m.in. scenografia do
“lwanowa” Czechowa w rezyserii Ignacego Gogolew-
skiego na scenie Teatru im. Osterwy w Lublinie /1981/.
Waznym osiagnigciem pozalubelskim Leszka Madzika
jest inscenizacja “Kasandry” Christy Wolf w stolecznym
Centrum Sztuki STUDIO /1991/ w rez. Krzysztofa Bukow-
skiego, z muz. Stanistawa Radwana. Tu pozwolg sobie
na autocytat ze swoje] 6wczesnej recenzji. Sceng jest
wielka kuweta wypefniona woda /.. .. Swiatlo wydobywa
z czarnej czelusci tylko to co niezbgdne. Aktorzy bezsze-
lestnie pojawiaja si¢ i rozplywaja /dosfownie!/ za mfho:
mymi skrzydiami ledwo dostrzegalnych kulis, ktore wot:’yy
mazujqa” bez zgrzytu poszczegoine obrazy. Ta::adn o
gra urzekajaco, aczkolwiek bez narzucania sie : :cz :sz
“gierkami". W wodzie zmywajacej brud I g'zerfw;"_ o
czajacej spotykajacych sig ze Smiercia | zm':‘ spektakiu.
niale przeglada sie symboliczna nosnos rZeprowe:
Spektaklu, ktéry koriczy przejmujaca scena P
dzenia Kasandry przez Charona S :
émierci. Ten piekny final okazat sie Pocf:cz
wspolpracy Leszka Madzika z wykona

ka. Jest nam SZ
sandry - Anng Chodakowska spotk
to. ze na miejsce swego ﬂas"v"’""?’; Sull
ni artysci wybrali wiaénie Tealr Im.

w Lublinie.

tyksowymi wrotam!
kiem tworcze)

ania ci wybit”
sza Osterwy

Robert Chodkowski
TRAGEDIA GRECKA

Starozytna literatura grecka stworzyta trzy podstawo-
we rodzaje literackie: epike, liryke | dramat, ktére w te)
wlasnie kolejnosci, na mocy trudnych do uchwycenia
praw rozwoju ducha i twérczosci poetyckiej, pojawily sie
I rozwijaty w poszczegoinych okresach historii Hellady.
| tak diuga epoka archaiczna najplerw wyrazila sie w epi-
ce a nastepnie w liryce, natomiast w V wieku p.n.e. forma
dominujaca stal sie dramat Diatego tez gdy moéwimy
O osiagnieciach kultury greckiej epoki klasycznej obok
imion Fidiasza, Polikleta, Polignota w rzezble i malar-
stwie, Anaksagorasa w filozofii czy Herodota w historii,
w poezjl wymieniamy przede wszystkim wielkich drama-
turgow: Ajschylosa, Sofoklesa, Eurypidesa i Arystofane-
sa.

Poeci ci byli Atenczykami i tworzyli w Atenach, kidre
staly si¢ wtedy centrum zycia kulturalnego Grecji, jednak
miejscem narodzin nowego rodzaju poezji, jaki uprawia-
li, najprawdopodobniej byt Peloponez. Mowimy “naj-
prawdopodobnie|”, poniewaz zagadnienia Zwiazane
Z genezg dramatu antycznego mimo wielu prob ich wy-
jasnienia nadal w duzej mierze pozostaja osloniete ta-
jemnica.

Z wielu teorii narodzin tragedii najwiekszym uzna-
niem cleszy si¢ teoria oparta na przestankach “Poetyki"
Arystotelesa. Wedtug niej tragedia wyrosta z uprawiane-
§o na Peloponezie dytyrambu, kultowe] piesni na czesé
Dionizosa, boga wina | odradzajacej sie przyrody. Dyty-
ramb byt jedng z odmian liryki choralne]. W tragediach
element liryczny przetrwat w piesniach choru, ktére swo-
le bogactwo metryczne | jezykowe niewatpliwie zawdzie-
czaja wiasnie temu dziedzictwu. Takze budowa tragedii
odzwierciedla jej pochodzenie: chér, ktéry pierwotnie
byt istotg tragedii zadecydowat o strukturze sztuk, bo
w odniesieniu do niego sa okreslane pozostale partie.
Tragedia zaczynata slg pieénia parodosu, ktéry do$é
wczesnie poprzedzono méwlonym prologiem. Potem na-
stepowaty zazwycza| trzy partie epeisodionéw (partii dia-




logowych) i stasimonow (piesni chéralnych). Sztuke za-
mykata piesn wyjsciowa zwana eksodosem. Z czasem
eksodos rozwinat sie w akt dialogiczny z udziatem cho.
ru. Jezyk dialogu i jego metrum jambiczne dramat arecki
przejat od poetow lirycznych tworzacych w jambach,
a przede wszystkim od Solona, ktory to metrum w swo-
ich utworach uczynit Srodkiem politycznego oddziatywa-
nia.

Narodziny tragedii z dytyrambu Swiadcza o jej prowe-
niencji religijnej i je] scistym zwiazku z kultem Dionizosa
Nie jest to jedyny dowod. Tragedie grywano wylacznie
w Swieta tego boga, przede wszystkim podczas Wielkich
Dicnizjow (zwanych tez miejskimi) pod koniec marca,
lecz takze na Lenajach oraz na Dionizjach Matych (wiej-
skich) obchodzonych w gminach poza Atenami. Widowi-
ska teatralne stanowily czesc programu uroczystosci re-
ligilnych z procesjami i ofiarami na cze$¢ Dionizosa.
W teatrze centralne miejsce byto przeznaczone dla jego
Kaptana. Takze maski aktoréw i choreutow zostaty zapo-
Zyczone ze starych obrzedow kultowych, podobnie jak
ich ubior,

Przypuszcza sie, ze najstarsi tragicy czesciej niz ich
nastepcy siegali do mitu dionizyjskiego i potrafili przeka-
zac atmosfere kultu boga. Okrzyk protestu “to nic z Dio-
nizosal!”, ktory wznosili Atenczycy, gdy zerwano z ta tra-
dycja, swiadczy, ze pierwotnie ludzie szli do teatru na
rzecz o Dionizosie. Sama nazwa tragedii: tragodia - piesn
kozta, obecnie jest interpretowana najczesciej jako piesn
zwlazana z ofiarg kozta, oczywiscie dla Dionizosa.

Plerwsza data pewna w historii tragedii sa lata 536-
532, kiedy to poeta Tespis wystapit w Atenach ze swymi
sztukaml. Wczesnie| prezentowat je na wozie po wsiach.
Wielka zastuga Tespisa byto wprowadzenie pierwszego
aktora (hypokrités - "odpowiadacz”), ktory odpowiadajac
na pytania chéru przywotywat na scen¢ zdarzenia dra-
matyczne. Tespis miat tez wprowadzi¢ maske | sam wy
stepowa jako aktor. Z jego nastepcow najwybitniejszym
tragediopisarzem by! Frynichos, ktorego dziatalnosc
przypada na koniec VI | poczatek V wieku. Frynichos
pierwszy wprowadzit do tragedii postacie kobiece, byt

autorem dwu tragedii historycznych oraz miat wynalezé
prolog.

Za tworce tragedii juz jako dziela literackiego i teatral-
nego powszechnie uwaza sie Ajschylosa (525-4586). Jest
on tez plerwszym poeta dramatycznym, z ktorego twoér-
czosci zachowalo sig siedem tragedii. Tragedia przed A}-
schylosem byta raczej kantata niz utworem dramatycz-
nym. Rola aktora byta ograniczona do poddawania tema-
tu dia plesni chéru, ktore dominowaly w utworze jako
rozbudowane lamentacje. Swladcza o tym “Fenicjanki”
Frynichosa, sztuka z tego wczesnego okresu, o ktorej
mamy najwiecej informacii.

Jedna z najwazniejszych innowacji Ajschylosa bylo
ograniczenie partii chéralnych oraz wprowadzenie dru-
giego aktora. Umozliwilo to prezentowanie na scenie
zdarzenia dramatycznego oraz przyczynilo si¢ w istotny
$posob do rozwoju dialogu. Ajschylos podobnie jak jego
poprzednicy wystepowal w swoich sztukach jako aktor,
byt ich rezyserem, scenografem i choreografem. Wniost
wielki wkiad w tworzenie tragedii jako dziela teatrainego:
wprowadzit nowe uktady choreograficzne, wzbogacit
muzyke | nadal je] charakter majestatyczny, stosowat
maszynerig¢ do wywolywania efektow wizualnych, posiu-
giwal si¢ dekoracjami, przyodziat aktorow we wspaniate
kostiumy, posltuzy! si¢ jako pierwszy maska malowana
i nadal je| charakter wzbudzajacy groze. Ksztalt teatralny
lego sztuk zasadza sie na niezwyklosci, $mialosci po-
mystow, czasem nawel na egzotyce i w ten sposob zna-
komicie harmonizuje ze wznostoscia ich tematyki.

Tematem tragedii Ajschylosa byly wielkie problemy
moraine i religijne. Cata spuscizna poety ukazuje sie
nam jako wysitek mysli, ktora dazy do uchwycenia dzia-
fania pierwiastka boskiego w swiecie. Uznawany jest
wiec za jednego z najwigkszych poetow religijnych swia-
ta. Dla wyrazenia swych idei umial znalez¢ w micie (raz
tez w historii) odpowiedni material fabularny , potrafit tez
stworzy¢ odpowiednio wielkie postacie zdolne udzwig-
Nac cigzar reprezentowanych przez siebie idei. Glowny-
mi rysami poezji Ajschylosa jest dramatyzm, wielkosc
| majestatycznosé¢ a zarazem prostota i liryzm.




Ajschylos, tworzac tragedie, posiugiwal sig strukturg
trylogiczng, ktéra m.in. pozwalala mu na ukazanie pel-
nienia si¢ boskiej sprawiedliwosci oraz dziedziczenia wi-
ny i kary przez pokolenia. “Oresteja”, jedyna z zachwa-
nych trylogii, zostala uznana za arcydzielo literatury
$wiatowej. Czeécia innej wielkie] trylogii jest “Promete-
usz w okowach”, ktéry w dziejach kultury europejskiej
odegral role szczegbing jako Zrédio inspiracji poetéw
i malarzy oraz szlachetnego buntu przeciwko tyranii.

Ajschylos nalezal do pokolenia maratonomachéw,
MWWMWAMWM
niach z Persami. Sofokles (496-406), drugi z wielkiej tréj-
cy tragikéw greckich, 2yl w czasach najwigkszego roz-
woju kultury miasta Pallady | jego potegi politycznej. Wi-
ddﬂ.hkpodmdmi?eryldmrodybudoﬁomm
polu, jak powstawaly wspaniale rzezby i malowidia

czgdzil mu ogladania ostatecznej kigski ojczyzny i jej
upadku. W zyciu prywatnym byt czlowiekiem szczesli-
wmlmhlmhbwkmyhkodnmnm.omw
wbbmdmwmmch.ﬁﬂdvmuhlmm.
awhcoshmogomlqsen.mmmpmuaml,zkw-
wmmmmwmwn
| duze fragmenty dramatu satyrowego pt ."Tropiciele".
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Sofokmmwnycﬁknma!quqm
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Mﬁdh.zkl&ychkmwmhsamwmu-
mknigta calosé lematyczng | kompozycyjna. Nastepnie
Wprowadzil trzeciego aktora. Ta zmiana pozwollta na dal-
;uwzbogacmie akejl, uczynienie jej bardziej zwarta, co
dl:onukwenql doprowadzilo do ostatecznej dominacji
' logéw nad chérami, Byl to wazny krok w kierunku
orm dramatycznych Péiniejszej sceny zachodniej. Po-
wigkszenie przez Sofoklesa liczby czlonkéw choéru z 12
mismwwmlwuqummwlm

mh nie wplynelo na modyfikacje ukladéw tanecz-
nych.

Sofokles ze wzgledu na staby glos zrezygnowat z wy-
mpwmammdolakoam.hznaomtotmm
wiel’, Ze w tym czasle dramaturg miat do dyspozycji za-
wodowych aktoréw, muzykéw, scenogratéw oraz specia-
listéw od szkolenia chéru, mégt wige skupié sie niemal
wylgcznie na komponowaniu dzieta jako tekstu,

Ajschylosa fascynowaly przede wszystkim wielkie za-
gadnienia religijno-moraine, Sofokles zblizyt sig do czlo-
wieka, do jego przezyé osobistych, pragnien i namiet-
nosci. Przyczyny kigski | zguby bohatera tkwia z nim sa-
mym, zalezg od wiasnych decyzji (Antygona, Ajas, Deja-
nira), czasami jednak, jak w przypadku Edypa (“Krél
Edyp", “Edyp w Kolonos") czlowiek staje sie igraszka
w reku bostwa | przeznaczenia. Postacie Sofoklesa sa
bohaterami samotnymi. Samotnoséci tej wymaga ich he-
roizm. Przypominajg nam bohateréw Homera i sq bar-
dzlolnmblboynltaumoinadludd&lcpoﬂadoﬂ-
schylosa.

Twoérczosé Sofoklesa reprezentuje punkt szczytowy
historycznego rozwoju tragedii, ktéra u niego osiaga
swojq “peing nature” , jak to sformulowat Arystoteles.
Sofokles w spos6b mistrzowski opanowat technike dra-
matyczng, sztuke prowadzenia dialogéw, jak nikt inny
potrafit postuzy¢ sie rozpoznaniem i perypetia oraz wy-
gra¢ dramatycznie ironig tragiczna. Lecz gléwnym powo-
dem jego stawy juz w starozytnosci byta umiejetnosé bu-
dowania postaci. Tacy bohaterowie jak Antygona, Edyp
czy Elekta zyja w pamigci ludzkie] niezaleznie od akeji
dramatycznej, w ktéra byly uwikiane. Dejanira z “Trachi-
nek” w starozytnoéci byla uznawana za najpigkniejszy
charakter greckiej tragedii, podobnie jak Filoktet ze sztu-
ki noszacej jego imie za najwspanialszy charakter meski.

Eurypidesa (485-306), trzeciego z wielkich tragikéw,
choé byt miodszy od Sofoklesa zaledwie o okolo 10 lat,
dzieli od niego przepasé w dziedzinie $wiatopogladu.
Jest on bowlem cziowiekiem tak zwanego o$wiecenia,
epoki ktéra pod wplywem sofistyki dokonata prawdziwe-
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go przewrotu w wielu dziedzinach Zycia umyslowego
Aten. Zostaje podwazona wiara w tradycyjnych bogéw,
boskie pochodzenie paristwa i prawa, a triumf éwigel
racjonalizm, sklonnoéé do realizmu oraz sceptycyzm wo-
bec tradycji. Te nowe idee znalazty odbicie w twérczodci
Eurypidesa. Obejmowata ona prawdopodobnie 92 dra-
maty, z ktérych zachowalo sig 18 tragedii | jeden dramat
satyrowy “Cykiop”. Wobec faktu, 2e publicznoéé ateriska
w wigkszoéci byta wierna tradycji, poeta rzadko znajdo-
wal uznanie dla swych sztuk | odniést zaledwie 5 zwy-
cigstw.

Eurypides byl wielkim nowatorem w dziedzinie dra-
matu. Tworzy! tragedie odpowiadajace normom tradycyj-
nym (np. “Medea”, “Hippolytos”, “Trojanki”) lecz takze
melodramaty (np. “ifigenia w Aulidzie”, “Elektra”, “Ore-
stes”) oraz tragikomedie (np. : “Alkestis”, “lon", “Hele-
na”). Bohateréw sprowadzit z piedestalu wzniosloscl na
poziom Zycia codziennego | przedstawial jako ludzi pod-
wmmtmmmmm.ubcbmmlpod-
fym, wielkim i matym. W przedstawianiu tych pasji okazat
dqmwdﬂwymmbﬁumldookomlymmeqnamry
ludzkie), zwtaszcza natury kobiecej. Jego realizm przeja-
wil sig rowniez w swobodzie przetwarzania mitow. Np.
w jego zaginionej “Antygonie” bohaterska dziewczyna
znajduje wsparcie u Hajmona przeciwko ojcu, razem

:dnamczonymemtom.ammznanMl
eci.

Eurypides czgsto wyrazat si¢ krytycznie o bogach,
loczmaiduhmyurlmmmbokb sformulowania teo-
logiczne o istocie bostwa, a Jego “Bachantki” sa najbar-
dziej religijng ze sztuk zachowanych cale] tragedii staro-
Zytnej. Bostwami posiugiwat si¢ dla rozwikiania zbyt
skomplikowanych akcji, stosufac technike zwang “deus
ex machina”, Béetmunbgomﬂotezwyghuahw
logi. Prologi te maja specyficzny charakter jakby afisza
teatrainego: dajq nie tylko ekspozycje sztuki, lecz takze
Zapowiadajq treé¢ utworu. Sa ponadto wyglaszane przez
postacie nie zwiazane z akcja.

Inna cecha charakterystyczna Eurypidesa sa agony,
zretoryzowane sceny sporéw, w ktorych antagoniéci ata-

kuja si¢ wzajemnie | bronia swych racjl. Wystepuja one
mummmmmmm
nie jak wspaniale mowy poslaficéw. Wielkim wkiadem
emwdmmmmm
mommmnh.WhMWI-
kowanej intrygl | Zywy, naturalny dialog. On tez byt twér-
cq, ktéry wprowadzit do dramatu temat milodci w ré2-
nych jej aspektach.

W twérczosel Eurypidesa dokonata sie wielka ewolu-
cja dramatu, ktéra doprowadzila tragedie grecka do
upodku.lmmuglmplmhdhwmm.
dramatu mieszczanskiego, ktory jako tak zwana “nowa
komedia” bujnie kwitt w IV i Il wieku, a nastepnie zostat
przeniesiony na grunt rzymski. Komedie Plauta i Teren-
cjusza oraz tragedie Seneki, ktéry takze siegat do trage-
dil attyckiej, staly si¢ nastepnie wzorem dla dramatu Eu-
ropy nowozytniej.



Fot. Stelan Qkofowicz

ZOFIA DE INES

Po ojcu wywodzi sie z hiszpanskiego XVi-wiecznego
rodu. Jest inzynierem architektem z dyplomem Politech-
niki Krakowskiej. W latach 1972-75 zaliczyla Studium
Podyplomowe Scenografii ASP w Krakowie. Jako sceno-
graf ma juz 20 lat, urodzita si¢ w 1975r. we wroctawskim
T. Wspolczesnym, robiac Kazimierzowi Braunow! kostiu-
my do dyrektorskiej inscenizacji “Biatego matzenstwa™
Rozewicza. Chciata jeszcze spowic sceneg powtoka mieg-
sistej pofatdowanej tkaniny, odstaniajacej w peknigciach
wyobrazni¢ dojrzewajacej Bianki. Niestety, wyobraznia
debiutantki przerosta mozliwosci techniczne teatru. De-
koracje zrobit ktos inny. Do swej idei "przestrzeni orga-
nicznej” Zofia de Ines wrocita w “Annie Livii” Stomczyn-
skiego wediug Joyce a /1976/, kreujac zgodnie z zycze-
niem Brauna - nasycony seksualizmem swiat, w ktéry
wcielita sie rzeka zycia, pierwiastek zenski w kosmosie.
Odniosta sukces. Podobnie jak w przypadku “Trenow"
wedlug Kochanowskiego u Hanuszkiewicza w stolecz-
nym T .Narodowym /1978/, gdzle nierealna, “wciagajaca”
przestrzenia z dwoch rozpostartych tkanin tworzacych
gtebokq szpareg, otchtan sygnalizujaca cos niewiadome-
9o, rozwiazata problem uteatralizowania pulsacji poetyc-
Kiego stowa | metafory kruchosci ludzkiego losu.

Przestrzeni nie okreslam do korca - zdradza Zofia
de Ines - pozostawiam a nieco umowng, nie zdefiniowa-
n§. Rownoczesnie staram si¢ nie zatrzeé klimatu, pewnej
poezji czy melodii, ktora ozywia kazdy utwoér inaczej.
Chciatabym, zeby plastyka miata tak czyste “brzmienie”
Jak muzyka. Ten ideat scenografka osiagneta w "Fedrze”
1977/ rezyserowanej przez Hanuszkiewicza. Podtoge
T.Matego pokryta pustym, tagodnie WZnoszacym sie, ta-
manym drewnianym podestem Oznaczajacym wypalona
“pustynig" wypeiniona namigtnosciami bohaterki Raci-
ne a. Dawalo to, jak pisat Wojciech Natanson, wrazenie
wielkos$ci | - zarazem - Jasnosci | byto doskonatym pla-
stycznym ekwiwalentem Zawartego w tej tragedii kontra-
stu miedzy chlodna dyscypling klasycystycznego alek-
sandryzmu a zarem uwlgezionych w nim uczué.




Mimo niewatpliwych osiagniec w ksztaltowaniu prze-
strzeni scenicznej Zofia de Ines jest przede wszystkim
ceniona jako swietny kostiumolog. Bardzo czesto tyiko
ubiera aklorow w cudzych dekoracjach. Ale to “tylko"
nierzadko przesadza o sukcesie przedstawienia.

Moje kostiumy - wyjasnia - powstaja bardzo roznie.
Bywa, ze zaczynam od rysunku, kiedy pracuje bez po-
spiechu. Czesto jednak komponuje¢ je od razu, na mane-
kinie upinam kawalki materialow a doplero potem prze-
nosze¢ szkic na papier. Niekiedy robie rysunki bardzo
szczegolowe, a innym razem skrotowo szybkie, lecz tak,
zeby byfy czytelne dla krawcow./.../ Kazdy material ma
swoja nature podobnie jak czlowiek - jeden jest minode-
ryjny, a inny szczery. Staram sie moim kostiumom nadac
ceche autentycznosci, sa w ten sposob blizsze cziowie-
kowi, jego istocie. Jednak scenografka zastrzega si¢ ka-
tegorycznie - dazenle do autentycznos$ci nie oznacza, ze
zadowala mnie odtwarzanie przecietnosci,

Zofig de Ines interesuje zwiazek pomiedzy osobowos-
cia a sposobem ubierania sie. Zalezy mi na tym - mowi -
Dy interpretacja postaci poprzez kostium miata zwiazek
Z sylwetkg i osobowoscia aklora. Obserwuje indywidual-
ne cechy fego fizjonomii, mimike, gesty. W kostiumie,
charakteryzacji, uczesaniu staram sie je podkreslic, cho-
claz bywa, ze moim zadaniem jestich zatarcie. Z zasady
Interpretuje dosé delikatnie, nie chece ani opowiadac ko-
stiumem anegdoly o postaci, ani tez jej ilustrowac. Moja
ambicja nie jest ograniczanie mozliwosci aktora, lecz ich
potegowanie. Lubig kostiumy zrosniete z aktorem, ktére
- l-akze Psychicznie - nie krepujg go w najmniejszym stop-
niu. Zofia de Ines przyznaje sie tez - bardzo lubie pod-
krasia¢ kostiumem cechy pfci, odkrywaé schowana w lu-
dzlach perwersje. Fascynuje ja piciowa ambiwalencja.
Intryguja typy pomieszane androgyniczne, przy tym
Z pewng domieszka agresywnosci, zwréconej ku swiatu.
Za.pytana 0O cechy charakterystyczne swego stylu odpo-
wida: Staram sie pracowaé nad kostiumem jak aktor nad
rolg, stopniowo dochodzac do jego scenicznego wyrazu.
W kostiumie generalnie Interesuje mnie ksztatt. Nawet
9dy Jest to kostium tzw. “z epoki nadaje mu wspéicze-
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sng forme poprzez przerysowanie sylwety, wybér tworzy-
wa | faktur, poprzez obnazenie konstrukcji oraz wynaty-
rzenie, zlamanie regul mody. Lubig agresywnoéé nasy-
conych barw | kontrastéw. Kocham szlachetno$é i orgi-
nalnos¢ materii, obojetne czy jest to zgrzebny w splocie
“worek na kartofle" czy tez wyrafinowana jedwabna tafta.
Przy calym uwielbieniu dla ubloru, jego kompozycji, bo-
gactwa, lubie jednoczesnie odsfaniaé clato - najwspa-
nialszy ksztalt, od ktérego zaczyna si¢ moje myslenie
o kostiumie.

Dorobek aktywno$ci scenograficznej Zofii de Ines
jest imponujacy, siega setki sztuk dramatycznych, oper,
baletéw, przedstawien telewizyjnych, filmow, pantomim.
Geograficznie dziatalnoé¢ artystki rozcigga sie poza gra-
nice kraju /USA, RFN, Danla, Serbia, Hiszpania, ZSRR,
Anglia/. Wielokrotnie wspéipracowala z takimi rezysera-
mi jak - wspomniani juz Kazimierz Braun | Adam Hanusz-
kiewicz - jak ci, ktorych w je] przypadku nalezy koniecz-
nie wspomnie¢: Jerzy Jarocki, Jerzy Krasowski, Krzysz-
tof Babicki. Bardzo sobie ceni wspdlprace z Henrykiem
Tomaszewskim w dziedzinie pantomimy i z Zofig Kalin-
ska na gruncie tzw. teatru kobiecego. W 1993 r. “Kordia-
nem" Stowackiego w T, Dramatycznym w Warszawie, do
tego grona dolaczyt Maciej Prus. Kontynuacja ich wspol-
pracy sa trzy realizacje w stolecznym T.Polskim - “Ry-
szard 1" /1993/ i “Stracone zachody milosci” /1994/
Szekspira oraz “Kariera Artura Ui" Brechta /1995/.
W “Ryszardzie III", w ascsetyczne] pustce sceny sceno-
grafka wyeksponowata biegnacy ukoénie czamy drew-
niany podest kojarzacy si¢ z dwupoziomowoscia sceny
elzbietaiskiej i pelniacy role swoistej machiny $mierci.
W opozycji do tej posepnej, zlowrogiej przestrzeni prze-
mierzanej przez ofiary | katow, w “Straconych zachodach
mitosci” wyrafinowana dworska komedi¢ uwodzenia Zo-
fia de Ines ubrata w piekne kostiumy i osadzita na planie
sceny opadajacej w strone widowni jak tagodny stok
w2g6rza z kulisami - wysokimi $cianami soczystej ziele-
ni. Widzac to zachwycony krytyk napisal - Czy mozna po-
kaza¢ w teatrze powietrze? Mozna!




Wyobraznia plastyczna Zofii de Ines nie zna granic.
Jej inwencja tworcza tez. W 1991r. z aktorami Teatru Ek-
spresji Wojciecha Misiury przygotowata widowisko pt.
“Idole perwersji” - wydarzenie artystyczne sytuujace sig
gdzies pomigdzy spektaklem teatralnym a rewia mody,
bedace ekspozycja kostiumologicznej witalnosci tej wy-
bitnej scenografki.

ZYGMUNT KONIECZNY

Matka mu byta krakowska cyganeria, ojcem Piotr
Skrzynecki, wzrastal w szalonej atmosferze Piwnicy pod
Baranami przelomu lat piedziesiatych i szescdziesia-
tych. Absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Krakowie. Szybko osiagnat dojrzatosc tworcza kompo-
nujac serig¢ wielkich przebojow na ekspresyjny glos Ewy
Demarczyk. Jego muzyczne wersje "Karuzeli z Madon-
nami” Biatoszewskiego, "Garbusa” Le$miana, “Toma-
szowa” i "Grande valse brillante” Tuwima, 'Takiego pej-
zazu" Szmidta, "Pocatunkéw” Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skie|, wierszy Baczynskiego czy “Czarmych aniotow"
Dymnego uskrzydlily te utalentowana artystke, uczynity
z nie] Czarnego Aniota poiskiej piosenki, krélujacego
niepodzieinie na naszym firmamencie estradowym od
pamietnego triumfu spdtki Konieczny - Demarczyk na fe-
stiwalu sopockim w 1963r.

W 1959r. skomponowat jaki§ drobiazg do zaspiewa-
nia w "Widoku z mostu” Millera w rez. Jerzego Golinskie-
go na scenie T. im. Stowackiego w Krakowie. Pozniej
przyszily propozycie z T.Rapsodycznego Tadeusza Kot-
larczyka, z T.Wybrzeze w Gdansku. Na miodego kompo-
zylora zwrocit uwage krakowski Stary Teatr. Najpierw
w 1962r. byla muzyka do wierszy Ludwika Jerzego Ker-
na w spektaklach Mieczystawa Gorkiewicza - “Swiecz-
nik" Musseta | “Jasnie Pan Nikt" de Vegi, péznie] Zya-
munt Konieczny wzbogacit warstwe dzwigkowa dwéch
premier Zygmunta Hubnera - “Warlatki z Chaillot" Girau-
doux 1964/ i "Scenerli zimowej” Andersona /[1967/ oraz
“Tanca $mierci” Strindberga w rez. Bogdana Hussakow-
skiego /1967/.

Apogeum teatrainej kompozycji Zygmunta Koniecz-
Nego przypada na pierwszq potowe lat siedemdziesia-
tych. Jego muzyka wspoltworzyta dramaturgie najwigk-
szych osiagnie¢ sceny polskiej, ktore - tak sig szczesli-
wie zlozylo - powstaty wiedy w krakowskim Starym Tea-
rze | zwiazane sq z dzialalnoscia rezyserska Konrada
Swinarskiego i Andrzeja Wajdy.




Ze Swinarskim Konieczny pracowal trzykrotnie.
W “Snie nocy letniej" Szekspira /1970/ rozbrzmiewala je-
go muzyka z polonezowym motywem wprowadzajacym
Tezeusza i niesamowitymi dzwiekami w lesie. Dwa final-
ne koncerty, pelne dysonansowych tonow zamykaja
dwie czesci przedstawienia, najmocniejsze akcenty cha-
osu ludzkiej menazerii - pisal krytyk. - Swinarski niemal
“puszcza” beznamietnie tok zdarzen, by dwa razy oglu-
szyc¢ widownig¢ obrazem | dzwi¢kami, stworzyc psychoze
zabawy, ktora jest tylko ponurym taricem kukiel , poru-
szanych przez zie moce takze i te thkwiace w naturze czlo-
wieka. W "Dziadach”™ Mickiewicza /1973/ Zygmunt Konie-
czy wywotat sugestywny nastroj zaduszny. Jednolity ob-
rzedowy ton nadawaty spektaklowi jekliwe zawodzenia
zebracze] gromady powtarzajacej jak refren wiersz
“Clemno wszedzie, glucho wszedzie, /Co to bedzie, co to
bedzie” do witdru obsesyjnej, monotonnej melodii $4cza-
cej sle ze skrzypiec wiejskiego grajka. Ciekawostka jest
10, Ze podczas préb Konieczny wpadt na brawurowy po-
myst aby do Wielkiej Improwizacji w pewnej chwili wpro-
wadzi¢ muzyczne crescendo. Swiniarski wolal, zeby
wspaniaty aktor Jerzy Trela jednak mowit swoj monolog.
W 1974r. odbyta si¢ premiera “Wyzwolenia” Wyspian-
skiego - Swinarskiego. Wspanlata jest muzyka Zygmunta
Koniecznego narzucajaca ton improwizacjom Konrada,
pomagajaca rozumieé i wspoéHowarzyszaca catemu
spektakiowi - Czytamy w jednej z owczesnych entuzja-
stycznych recenzji. Szczegoinie zwracano uwage na tzw.
“Musze brzeczenie” potegujace sie w warstwie fonicznej
speklaklu od rozmowy Konrada z Maskami.

Wspoinie z Andrzejem Wajda Zygmunt Konieczny zro-
olf “Blesy” Dostojewskiego - Camusa /1971/ i “Noc listo-
padowa” Wyspianskiego /1974/. Muzyka do “Biesow” -
Wspomina kompozytor - byta szokiem i prowokacja arty-
Sl-ycznq. Uzytem jako plerwszy w teatrze poiskim muzy-
kow o prowenienci bitowej. Oni mieli jakies tam glosni-
ki, wspaniata aparature odtwarzajacq. Mogli mi stworzy¢
f’fb'zym"? ekspresje, dynamike. Wajda juz od poczatku
'a_k obuchem walit w uszy skomponowanym przez Ko-
niecznego “biesowskim" lazgotem, nastawiajac widza na
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nerwowy, gwaltowny, histeryczny, wrecz apokaliptyczny
ton spektakiu. Konieczny zamknat w diwigkach pande-
monium ludzkiego cierpienia, szalu, co w “Sztandarze
Miodych™ obrazowo opisat Macie] Karpifiski: Magma po-
szarpanych, urywanych szeptéw, niezrozumialych siéw,
jakby dalekich ech i powtérzen kwestii, kiére padaja na
scenie, znieksztalconych i spotegowanych, dochodza-
cych skads z daleka. A takze krzyk. Przerailiwy, nieludz-
ki, oszalaly krzyk nad przepascia. Wajdowska “Noc listo-
padowa” nosita, calkiem zastuzenie, podtytul - “Sceny
dramatyczne z muzyka Zygmunta Koniecznego”. Nie tyl-
ko recenzent "Przekroju” zachwycat si¢ ta oszalamiajaca
muzyky, largang wewnetrzng nostalgla, nerwowym ryt-
mem | rozszalalym 2ywiolem walki. Wagnerowski roz-
mach partytury pisanej na wielka orkiestre, solistow
i chor porwat dostownie wszystkich i stanowi najwyzsze
osiggnigcie sztuki kompozytorskiej, wykraczajace znacz-
nie poza sfer¢ muzycznej ilustracji spektakiu. Od 1986r.
do najwybitniejszych dziel scenicznych Zygmunta Ko-
niecznego dotaczyt “Sztukmistrz z Lublina” - widowisko
muzyczne wedtug Singera wielokrolnie realizowane
przez Jana Szurmieja m.in. w teatrze lubelskim w 1992 r.

Przytoczone powyzej przyktady nie wyczerpuja listy
utworéw Zygmunta Koniecznego dla teatru. Trzeba wy-
mieni¢ jeszcze przynajmniej: “Wisniowy sad™ Czechowa
w rez. Jerzego Jarockiego / Stary T., Krakow -1975/, “Al-
fabulazione" Pasoliniego w rez . Tadeusza tomnickiego
/T.Studio, Warszawa - 1984/, “Wzorzec dowodow metafi-
zycznych" Tadeusza Bradeckiego w rez. autora /Stary
T.Krakow - 1985 i T.Polski, Warszawa - 1987/, “Mistrza
i Malgorzate” Bulhakowa w rez Macieja Englerta
T. Wspélczesny , Warszawa - 1987/, “Wesele™ Wyspian-
skiego w rez. Janusza Nyczaka /T.Nowy, Poznan - 1987/.
W 1992r. Zygmunt Konieczny zadebiutowal jako redyse
“Sniezyca” Osieckiej wediug “Sniegu” Przybyszewskie-
go /T. im.Stowackiego w Krakowie/. Oczywiscie byl tu
lakze kompozytorem.

Zygmunt Konieczny wiele komponuje dla‘Tca!ru T\::
Imponujaca jest lista jego osiagnie¢ w dziedzinie mqu' i
'ilmowej, Z wieloma filmowcami wigze go wrecz stata




wspblpraca. Jest autorem muzyki m.in. do filméw: Hen-
ryka Kluby /“Slofice wschodzi raz na dzien" - 1967
i “Szkice warszawskie” - 1970/, Tadeusza Konwickiego
/"Jak daleko stad, jak blisko” - 1972, “Dolina Issy"- 1982,
“Lawa"- 1989/, Antoniego Krauze /"Palec bozy" - 1973,
“Strach"- 1975, “Podréz do Arabli"- 1980/, Wojciecha
Marczewskiego /“Zmory” - 1979, “Klucznik® - 1981,
“Ucieczka z kina WOLNOSC” - 1990/, Andrzeja Kondra-
tiuka /"Skorpion, Panna | tucznik” - 1973/, Piotra Szulki-
na /"Golem" - 1980/, Andrzeja Baranskiego /"Tabu" -
1988/...

Zygmunt Konieczny przyznaje si¢ do swych twor-
czych inspiracji. Najwazniejsze jest dla niego slowo. Dia
wyrazistosci slowa rezygnuje z przesadnie rozbudowa-
nej instrumentacji. Co$ dla siebie znajduje w malarstwie
Malczewskiego, Botticellego, Vermeera, van Gogha...
Jest wrazliwy na muzyke hinduska, afrykarnska, na polski
folklor miejski. Z tej ludowe] muzyki wywodzi sie jego
stabo$é do ostinata. Lubi opieraé swe kompozycje na
wyrazistym motywie lub temacie powtarzanym uporczy-
wiowsposébryumcznyudomnmugdydiwl’kl ut-
woru zawladng niepodzielnie wrazliwoscia odbiorcy.

Fot. archiwum



Stefan Sawicki
TRAGEDIA ANTYNOMI

Tragedie grecka zywila mitologia. Poszczegdine ut-
wory wpisywaly si¢ w zdarzenia mitéw, liczac na ich zna-
jomos¢ u odblorcow. Losy bohaterow stawaly si¢ losami
calej wspélnoty zgromadzonej w teatrze w czasie Wiel-
kich Dionizjow. Byly przez nig przezywane nie jak czyjes,
lecz najbardzie] wilasne dzieje. Tym wigkszy towarzyszyt
im tragiczny rezonanas.

Sofokles w “Antygonie™ nawiazal do tebanskiego mi-
tu o rodzie Labdakidow. Centrum tego mitu byt tragiczny
los Edypa. Wyrocznia delficka ujawnila, Zze zabije on wia-
snego ojca Lajosa i poslubi wiasna matke Jokaste. Mimo
wszelkich usilowan Lajosa, aby ujéé nieublaganemu fa-
tum, wyrocznia sie speinita. Nastepstwo uswiadomionej
prawdy bylo straszne: Jokasta popeinita samobéjstwo,
Edyp - owladnigty rozpacza - oslepit sie.

Z tego kazirodczego zwiazku powstalo czworo dzieci:
dwoch synow (Eteokles i Polinik) oraz dwie corki (Anty-
gona i Ismena). Dziatania fatum cigzacego nad calym ro-
dem | bedacego groznym, jalowym tlem “Antygony” pod-
trzymywali teraz sami ludzie, Przekigtych przez Edypa
synow poroznit konflikt o wiadze. Eteokles wygnat z kra-
ju Polinika, a ten sprzymierzyl si¢ z wrogami Teb. Obaj
zgineli w bratobdjczej walce u bram obleganego miasta.
Krolem zwycigsko broniacych si¢ Teb zostat brat ich
matki - Kreon. Uznajac Polinika za zdrajce sprzeciwit si¢
pochowaniu jego ciala tak, jak nakazywal obyczaj uswie-
cony religijng tradycja. Inaczej rozumiata powinno$é wo-
bec zmariego i woli bogow Antygona. Whrew zakazowi
krolewskiemu sama dokonata symbolicznego obrzedu.

Wokot tego sprzeciwu, tym silniejszego, ze dokona-
ncgfa przez kobiete, osnute $3 zdarzenia utworu, pietrza
sle |ego tragiczne antynomie. Kreon jest rzecznikiem ra-
Cil panstwa, spoleczenstwa, prawa, sprawiedliwosci, ro-
Zumu. Jako legainy wiadca domaga sie poszanowania
Mésnych dekretow, tadu i porzadku, dyscypliny spolecz-
nej. Za jawne niepostuszenstwo musi kara¢ nawet krew-
nych. Antygona uosabia inne racje: jednostki, rodziny,

mitosci, uczucia, sumienia. Chee by¢ wierna greckiej po-
stawie “fllos"”, glosowi serca, zasadom wpisanym w na-
ture czlowieka, religijnym przekonaniom, przekraczaja-
cym doczesne zobowiazania. '

Rodzl sie tragiczny, wielowatkowy konflikt, Dolacza
on do pasma rodowych nieszczesc trzy samobojcze zgo-
ny : Antygony oraz najblizszych Kreona - syna Hajmona,
ktory miat niebawem poslubi¢ Antygone, i zony Eurydy-
ki. Dopetnia to ponura sage rodu Labdakidow.

Pozostaje przy zyciu jedynie Kreon, najbardziej chyba
tragiczna postac utworu. Pozostaje ze Swiadomoscia
strasznych konsekwencji wiasne] postawy i decyz)i,
z ktorych byt sie w koncu gotéw wycofaé. Bedzie mu ta
swiadomosc towarzyszyCc w mysleniu o wiasnym zyciu
w perspeklywie smierci bliskich mu oséb. Czy to, co sle
stalo, bylo nieuchronne? Czy racje prawa i panstwa po-
winny przewazac nad racjami sumienia i cztowieka? Czy
musza si¢ one zawsze scierac? Czy Antygona powstaja-
Ca przeciw Kreonowi to staty i nieuchronny watek ludz-
kich dziejow? Moze sa wartosci, wpisane w nasza natu-
r¢, ktore wyznaczaja granice lojalnosci wobec ludzkich
prawnych ustalen?

Zdarzenia “Antygony”, dzi$ nie przekonujace nas -
byc moze - w wymiarze odlegtych faktow, budzace este-
lyczny dystans nadmiarem zgonow i retorykg wypowie-
dzi, poruszaja przeciez silnie tym, co w sztuce najwaz-
niejsze - swoja warstwa gleboka, sama istota ewokowa-
nego konfliktu, ktdry przekracza czas | przestrzen. Do-
Sigga nas wszystkich. Chciejmy go przezy¢ | przemyslec
Wraz z naszym mistrzem i bratem - Sofoklesem




Nikos Chadzinikolau

PTAKI

Bez ptakéw pogardzone niebo,
bez nieba jak bez skrzydet.
Ptaki naleza do nieba,

niebo prawdziwe w zachwycie.

Wysoko nie czuja cigzaru $mierci,
chmury dziela na gniazda

I coraz dalej w pogoni za storicem
przeczuwaja wiecznosé.

Tylko w nocy godza si¢ na ziemie
i wtedy umieraja.

Kierownik techniczny - Piotr Krawczak

Brygadzisci pracowni:
krawieckief damskief - Elzbleta Paradowska
krawieckiej meskiej - Stanistaw Iwanek
fryzjersko-perukarskief - Ewa Rzepa
stolarskiej - Plotr WoZniak
plastyczne] - Ewa Litwiniuk
elektrycznej - Edward Ciechoniski
akustycznej - Krzysztof Duniski
Pracownia $lusarska - Eligiusz Skrzypek
Rekwizytor - Henryk Tokarski
Brygadier sceny - Andrzej Gawrofiski
Swiatio - Jan Witkowski

Warsztaty Szkolne Zespotu Szkét Technicznych
w Swidniku k/Lublina,

mmmm:muw.maﬁ.

Redakcja programu - Jerzy Jasinski
Opracowanie graficzne programu - Leszek Madzik

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
ul, Narutowicza 17, tol. 242-44, 220-35, fax 207-27
Biuro Organizacjl Widownl
(klerownik - Tadeusz Cigzak)
Czynne: poniedziatek-platek, w godz. 8.00-16.00. Tel. 244-36
Kasa blletowa czynna codzionnie

z wyjqtidem poniedziatkéw w godz. 12.00-19.00
przerwa 14.00-14.30. Tel. 244-36
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Benedykt Hertz - CZUPUREK

redyseria | choreografia - Tomasz Grochoczyrsk!
'.euw-msun
'w -mm

mzapam-uonunotclmu DULSKIEJ
; retyseria - Andrzef Zarneck
scenografia - tucfe Kossakowska
Premiera 26 I 1994r.

Alan A
JAK SIE KOCHAJA W NIZSZYCH SFERACH

William Shakespeare - SEN NOCY LETNIEJ
przekiad - Konstanty lideofons Galczyriski
redyserls - Romana Prochnicka
dekoracje - Teresa Ponirdska

m.L:ys:m
choreografla - Zygmunt Keeniiski
Premiera 25 VI 1994,

Samuel Beckett - KONCOWKA

Stanistaw Wysplanski - NOC LISTOPADOWA
uhlad toksty, retyseris | opr.moz. - mhmw
scenografie - Krxysztod

muzyka - ’mm
Premiera 3 Xt 1094r.

Scena REDUTA

Julian Tuwim - SOKRATES TANCZACY
scenariusz, realizacls | wykonanle - Joanna Morawsks
muzyka - Jean Denfert
Premiora 18 | 1998,

W przygotowaniu:

ZJAZD KOLEZENSKI - (rewla przebojéw STS-u)
mtwm Mm
rezyseris - Tomesz Grochoczyhakl
opr. plastyczny - Malgorzata Waluslsk
Mer. muz. - Wadystew igor Kowalskl

Antonl Cwojdzifski - FREUDA TEORIA SNOW
rezysoris - Jorzy Josidski
scenogralls - Ireneusz Sawa



