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Leszok Madzik

Dwutygodniowe wystepy tea-|
tru Leszka Madzika Scena Plas-
tyczoa KUL na deskach Teatru
Chopina w Chicago byly wyda-
rzeniem, jakich niewiele mozna
odnotowaé w tutejszym 2yciu
artystycznym. Widownia zapel-
niala si¢ na wszystkich spek-
taklach, ktorych lubelski zespél
dal wiecej, niz planowano, a re-
cenzje amerykanskich krytykéw
byly niezdawkowo entuzjastycz-
ne.

Whiedzielg 19 czerwea w Woo-
den Gallery — staraniem Konsu-
latu Generalnego RP, a osobigcie
konsula Andrzeja Jaroszyns-

kiego, absolwenta i wykladowcy

KUL - zostala przedstawiona fo-
tograficzna wystawa obrazujaca
historig Sceny Plastycznej. Eks-
pozycja, ktora teatr zabiera na
wszystkie wyjazdy, sklada si¢ z
fotografii Stefana Ciechana z 10
(sposrod dotychczasowych 13)
premier Madzika, lacznie z osta-
tnim Tchnieniem.

Byla to dla ludzi urzeczonych
spektaklami Zielnika i Wilgoci
okazja, aby dowiedzieé sie cze-
go$ wigcej o teatrze i jego tworcey,
ktory nie tylko méwil, ale i cze-
kal na pytania,

Nieczesta to okazja, bo - jak
mowi Leszek Madzik w progra-
mie teatru — dojrzewal do mil- |

Uwierzylem - pn-.vwdz;;ll z¢
branym w Wooden Gallery, — Ze

| oprzedyciach, napieciach, lekach

i ekstazach, ktore w nas 8§, mo«
na milezeéd, a slowami moéna to
sprofanowac

Korzystajac z tej okazji zada-
lam mu kilka pytan.

Czy spektakle Sceny Plasty-

| cznej zmieniaja sig z biegiem
| czasu? Bo przecie? te, ktéreémy |

ogladali, 8q z lat 1970-tych,
Sprzed osiemnastu lat, tak
Nic sie nie zmienia. Zespol juz
sie dawno zestarzal, juz ma
dzieci, rodziny... W ogole podej-
rzewam, 2¢ 90 procent tych ludzi
nie wie nic o losie tego teatry, bo
oni si¢ rozeszli po $wiecie. To juz
piata generacja aktoréw...
Przede wszystkim jedna rzecz
$i¢ nie zmienia ~ tagma magne-
tofonowa, czyli muzyka. Ona wy-
znacza, 2¢ gra sie identycznie,
tak jak ten spektakl powstal.

Zmieniajq si¢ tylko aktorzy; na |

przyklad w Wilgoci widaé w jed-
nym z okienck kobiete, ktdra
jest juz inna. Tamta mowilaby w
ogole o czym innym, bo mialaby
w tej chwili juz 48 lat. A to po-
winna by¢ zawsze mloda dziew-
czyna.

Jezeli widzowie czasem mowia,
2e jest inaczej, to znaczy, 2 ina-
czej odbieraja. To jest czas..
mlodoéci to samo drzewo, C2Y pc)-
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czatkow dziatalnodcei teatru. Czy
jest szansa, te przywiezie nam
pan te nowsze?

Bardzo bym cheial; nawet te-

oz ;rh\'vl”-'“'\"‘ nowsze, l_\'i'l(f)

jakie tutaj

po prostu w arunki,

mieligmy, nic pozwalaja na ich |

zagranie. W ogole wystep w Chi.
cogo jest dos¢ przypadkowy.

Mielismy zaproszenie tylko do
Racine, 1 w pewnym momencie, |
doé¢ pdino, przyszla taka oferta. |

Tak 2e jest to decyzja ad hoc.

Cheialbym pokazaé ostatnie

rzeczy, ktore dotykaja juz zupel-
nie innvch spraw.

Krytycy piszg o pana teatrze

jako o czymé zupelnie nowym.
Jestem mile zaskoczony tymi
recenzjami, ale jednoczeénie 2al
1, 2e tak bardzo to cenig, & ja
Jhl jestem gdzie indziej... Moze
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Leszek Madzik
0 Swoim teatrze

Dokoriczenie ze strony 2

to dlatego, z¢ nigdy takiej for-
my nic widzieli. A ten teatr od
osiemnastu lat, przez dziewieé
kolejnych premier, podjal inne
sprawy i glebiej je spenetrowal,
przyjal inny rodzaj ekspresji.

Czy nie daloby sig pokazaé
wigce] w czasie jednego spek-
taklu?

Moznaby. Nawet kiedy$ zro-
bilem taki zabieg w Katowicach,
2e zagralem w jednej sali trzy
tytuly obok siebie. Widz miatl
jednego wieczoru taki tryptyk
poltoragodzinny, z przerwa na
obejrzenie tej wiadnie wystawy.
Taka sytuacja interesowalaby
mnie i tutaj.

I jeszcze jeden wariant — tak,
jak to bylo w Belgradzie - 2ze dwa
spektakle gra sie w jednej prze-
strzeni jednego wieczory, z prze-
rwa na wyjdcie widza do foyer.

Myiélalam, 2e to wladnie bylo
tu niemozliwe...

Ten teatr jest tak bardzo wy-
magajacy technicznie. Zabiera
nam to najwigcej czasu. Trzy
minuty spektaklu, to jest nieraz
tydzien pracy, 2eby osiagnagé ja-
kas precyzje. Uwazam, 2¢ precy-
zja jest poza dyskusja. Jezeli
mamy zly warsztat, to nie ma
wytlumaczenia, bo sama inten-
¢ja nas nie obroni.

Natomiast przy precyzyjnym,
dobrym warsztacie widaé, na ile
teatr jest silny.

Wykonawcy nie mqh u pana
specjalnego pola do popisu, pra-
wda? Sq oni w pewnym sensie
2ywymi rekwizytami. Wycho-
dzimy z teatru nie znajac nawet
ich twarzy.

W tym jest pewien problem.
Nieraz mozna ich zna¢ tylko z
programu. Ale to jest od samego
poczatku umowa. Teraz potrze-
bowalem aktordw, zglosilo sie
sicdemdziesiat osob, Po dwuty-
godniowych rozmowach zdecy-
dowalem si¢ na wspdélprace z
dziesiecioma. Oni po prostu za-
wierzaja temu teatrowi i mnie. A
wtedy zrobig wszystko. To jest
takie oddanie sig, jak przy bu-
dowie gotyckich swigtyn.

Na obydwich spektaklach,
ktore widzialam, prawie nie bylo
braw. Czy to jest regula?

Odwaze sie powiedzieé, 2e
jezeli sa brawa po spektaklu, to
coé sie nie udalo.

Chcialbym doprowadzié do
takiej sytuacji, w ktdrej nie ma
mozliwoéci... czy odwagi bicia
brawa. To jest troche jak wyjdcie
ze dwiatyni. Moze to pewien pa-
radoks, ale wydaje mi sig, 2e du-
2e brawa sg wyrazem kurtuazji,
wdziecznodei, a ja przegrywam
batalie.

W Japonii mieli§my raz po
Zielniku cisz¢ dluzsza, ni2 spe-
ktakl. Bylo to tak niesamowite,
2e w pewnym momencie bylem
juz ta ciszq skrepowany i zacza-
lemn robié¢ jakis fizyczny ruch na
scenie, zeby ludzi zwolnié z tej
ciszy.

Dzigkuje za rozmowe.

Z Chicago Scena Plastyczna
KUL wyjechala na festiwal tea-
tralny do Racine w Wisconsin.

Krystyna Cygielska




