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" Wiokna | 1973

Zbigniew Taranienko: Dlaczego zdecydowal sig Pan na uprawia-
nie teatru?

Leszek Madzik: Przed zalozeniem Sceny Plastyczne; KUL kilkak-
rotnie wykonywalem scenogealio; przygolowywalem takze coro-
cznie dla mmichéw kieleckich Groby Wielkanocne. Spotkania
z lreng Byrska, Mieczystawem Kotlarczyksemn c2y Andrzejermn
Rozhinem pozwolily mi uwierzyé, ze w scenografii moze si¢
zdarzyC cod wazniejszego niz w tym, z czym mialem do czymnienid
do tej pory. We wszystkich przypadkach cheialem byé partnerem
rezysera, wykonywalem wigce) niz ode mnie oczekiwano

Wszedlem w nowy dla siebie zakres, jeszcze dobrze nie
wiedzac. czym jest — wczesnie) zaymowalem si¢ gobelinem,
jakimé plaskim rysunkiem,.. Nie mialem praktyki ani z gigbig, and
z perspekitywy. Nie wiedzialem jeszcze, czym 53 studia, jak mam
si¢ uczy¢ historii sztuki, a juz przez przypadek zaczynalem robié
teatr...

Jednoczesnie raz do roku. N3 WiosnNe, w pOrze Nasycone|
najbardziej zywotnoéciy calej przyrody, przyjezdzalem do Kielc
i w kofciele Sw. Trojcy realizowalem Groby. Byly niekonwenc-
jonalne, Moim pragnieniem bylo wyrazenie nastroju przez prze-
strzedh. Nie uzywajgc ligury cheiatem ukazaé to, co wydalo mi sig
najwazniejsze. Szukatem glebi, kolorystyki i fakiury, kidee po-
zwolilyby mi pokazaé nastrdj cierpienia, $mierci i odchodzenia
— W ZNAczNie wigkszym s1opniu niz zmartwychwstania..

Z.7.: Dlaczego eliminowal Pan konkret | skupial si¢ na wyrazaniu
cierpienia?

LM. Odnalezienie dojrzalego momentu radodci w zyciu jest
czymé bardzo cennym, ale strasznie trudnym — dlugo do tego
dojrzewamy. Nasza podatnosé na cierpienie jest chyba wigksza,
i trudnigj si¢ nam zdobyé na niekiamany, gigboki optymizm,
nawet ten, kKidry wynika z koncepcji chrzescijarnskee)...

Widze z perspektywy czasu, e motyw cierpienia jest czyms, co
lepic si¢ opracowuje plastycznie, Nie znaczy to wcale, ze cheg
zmniejszyt jego range, ale w moich dodwiadczeniach wigce|
kiopotu sprawialo mi znalezienie wlasciwego tworzywa do
ukazywania sytuacji odwrotnych. Poza tym, sam bylem wowczas
znacznie bardziej podatny na sytuacje tragiczng niz na manifes-
towanie jakiego$ optymizmu,

Pytal Pan o méj stosunek do konkretu, To bardzo waina
sprawa. Uwazam, ze konkret skraca czas przetywania. Nie
pozwala, by wehodzity w nas rdzne napigcia, ktére wzbogacajq
przezycie. Niepeine ujawnianie konkretu tworzy zupelnie inny
klimat, buduje dramaturgig, kidra wprowadza nas w pozadane
stany i nastroje. Chcialbym go wigc eliminowaé, ale tak, by
jednoczednie mozna bylo odczué jego obecnodé — zebysmy
wiedzieli, ze jeste$my kolo czegod, czego namacalnie nie dotyka-

my...
2.T.: Czy dotyczy to przedmiotu, kidry, w Paniskim teatrze, jest
w pawien sposéb pokazywany badf sugerowany, czy 16z jeszcze

OD POCZATKU - DO ,,BRZEGU”

Z Leszkiem Madzikiem
rozmawia Zbigniew Taranienko

cz0gos innego? Czy temat spekiaklu tez ma byé nieuchwytny?
L M. Datykamy spraw zawilych, na ktore nie ma jednoznaczoych
odpowiedzi + dodd trudno mu je wytlumaczyé... Moze 5i¢ tak
rdavzyC, e odniesiend do jakiegos pezedmiotu, bedy wyrazne
spekiakle nieraz inspirowane, byly przez konkretne obiekty
Oczywisce redei 1ego, co pokazupemy, 3 czZyms inaym, ale
zawsze w jakis sposOb ljczy si¢ 2 tyme, poprzedzajgcyma je
obiektarmm

Bardzo latwo moge je wskazaé, Méwilem wielokrotnie o jedne)

2 prac Aliny Szapocznikow, kidea s1ala si¢ powodem powsLania
mego Zielnika, w jaki$ 5posdd zainspirowal /kara znany obraz
Breugela, na pewno rdazylo Si¢ 10 samo po obejrzeniu Siddmes
pleczgcs Bergmana — zrobilem wdwczas spektakl Pigino. Nie
wiem, na czym to polegalo, ale final filmu Lot nad kukuwlczym
gnigzdem — rozruszenie studzienk | eksplozia wody — meal dla
mnie zwigzek z Wilgocig. Nie widzg w tym zadnej logiki, ale tak
bylo
Z.T.: Proponujg cofnigcie sig wstecz. W 1969 roku odbyla s«
préemiera pierwszego Panskiego spektaklu Ecce Homo. Jak do
niej doszio?
L M.: Nigdy weczednie) na KUL-u nie wystawiano kogos zupelnie
nieznanego — zamnteresowania wepolczesnodcigy wyznaczaly, co
najwyzej, teksty Claudela czy Eliota, Realizacja mego zamierzenia
byfa wigce trudna w najstarszym, szanujqcym si¢ teatrze studenc-
kim, Nie mealem dalszych plandw. myélalem o Ecce Homo jako
0 jednorazowe] przygodzie. inaczej niz teraz, kiedy sadze, 2e
Scens Plastyczna powmnna byé zachowana. Ale udalo me sig
przekonaé do swoich zamiardw mecenastw 1 zespdi, Kidey
miesiqc pezedtem zajmowa sig teatrem slowa. Z wykonawcami
maalem jednak trudnodci, chelalem, zeby si¢ wylgcznie przemie-
szczali w przestrzeni...

Nie moglem w te) sytuacyi liczyé, ze wykonajg mi oni sceno-
grafig. Pracowalem nad nig w domu chyba przez pél roku. Moim
zamiarem bylo zreshizowanie jednego pokazu na dzedzafcu
uniwersyteckim, ale otrzymaiem prawo do uzytkowania pedne)
z 5ol wykladowych, | w rezultacie doszlo do dziesigciv wystapier
Pierwotnie spektakl mial zostaé pochlonigty przez ogief — wi-
dzowie mieli 10 obserwowal  kruzgankdw | z okien, Wnetrze,
w ktorym gralidmy, przesgdzilo o ostatecznym kszialcie calodcei
— final rozwigzaliémy Inaczej: witraze, stojaqce na zawiasach,
rungly, przytlaczajac sobq bohatera,

Zabiegdw inscenizacyjnych poczynilem niewiele — mniej
wigcej o metr poszerzylem proscenium | dodalem dziesigcioment-
rowy wybieg w strong widowni, 2eby zblizy¢ aktora do widzédw,
Wchodzenie w glab widowni i przeksztalcanie przestrzeni sceny
stalo sig odiqd znamienne dla naszego teatru,

W Ecce Homo uzylem Kilkunastu sidw. Nagrane na taémie
cytaty z Mickiewicza i z innych autordw, nie pamigtam juz dobrze
z jokich, przebijaly sig przez muzyke, stawaly si¢ podpisami
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przez coly czas cod nowoego. Kalokn reagowal, przezywal biologie.
spotkanie z kobiety, wiede innych sytuaci.

W Ikacze objowila sig takze nowa funkcja glebi pray
konstruowanu finalu. Zderzylem w nsm mianowicie dwie wido-
wnio — realng 1 sceniczng | byl 10 jeden z naymocniajszych,
nagbardzie) mchetypicznych obrazdw w naszym teatrze

Nagle. z glodnym stukotemn, 2 glgbi, wyjezdzalo coé duzego
I nerozpoznawalnego. Myajae kolegne plany zbhealo s do
widza, Powoli zaczynalo sw rozpoznawaé ksztalty, wyodrgbniad
kontuty. wylapywal bryly, zouwazad sylwetki, a nawet grymasy
twarzy. W kodcu cola sala druga widownia wierdzala na
widza, vderzaac go prawse twarzq w twarz,.. Az w pewnym
momencie, przy zblizemu, pekala, rozpadaggc s« na dwie, rozjez-
dzajace sig nd Lok credci
Z T.: W linale Pigtna, koleynogo Panskiego spektakly —- z nastep-
nego rokuy mualsbmy do czymenia z pewng konlynuaciy
rdobyczy warsziatowych fhara
LM Pigtno bylo rormowg Smearc: ¢ Rycerzem, prowadzong
w czernt. Zastosowalem w nim pigd tuneli Swietinych, w kazdym
z mch zdarzalo s cos innego, kazdy 2 nich mogl z chwili na
chwilg 2niknacC, badz wyralnie sig poszerzyt. Mowil Pan o paw-
nej kontynuacji — ale w Pigtnie zbudowalem sytuacye odwrotng
do tey. joka konczyta lkara. Nie wiem, czy komukolwiek wezednie|
zdarzylo sig w teatrze przewieic widownig do konca mieysca gry,
w glab sceny. Pod praktykablame, na ktdrych posadzdem widzow,
umigdcilem dziesagtki lozysk. Tylko trzech ludzr wystarczato, by
przetoczyé setke widzOw na deugl koniec sali, gdzie przedtem
przebiegala akcja.

Wyslannicy Smierci, kidezy stali okolo dwudziestu pigciu
metrdw przed widzami z duzymi transmisy Nymi Pasami, w pew-
nym momencse rzucah j@ w ich kierunku. Liny, zakonfczone
hakami, rozwijajac sig uderzaly nie dalej niz © metr od plorwszego
rzedu. Po zaczepieniu hakdw o pomost | zaloreniu pasdw
transmisyjnych, widownia, ciagnigta pezez Wyslannikdw, za-
czynala toczyé sig przez caly salg. Po dwudzistu pigciu metrach
dogezdiala do konca — wydawaloby sig do pustey. tylney Sciany,
Ale tam, blisko skrzypigcych drzwi, owilewal widzow niespodzie-
wany chiéd, | zaskokiwala ich niezwykla jasnodd — kofcowy
obraz spektaklu umieszczony zostal na zewnatrz budynku, w glg-
bokim dole, ktéry mozna bylo widzwed z gory.

Wykorzystalem wowczas konkreing sytuacyg. Widzowie pode-
jrzewali, 2e za drzwiami sali, w ktérej graliémy, byla jeszcze jakas
inna. Znajdowalo sig tam jednak zupelnie co innego — na
niewidocznym z zewngtrz, ogrodzonym terenie budowy nowego
frontonu KUL-u wykopano clbrzymi, 0 dziesigciometrowej czy
siedmiometrowej glgbokosct déd, ktéry obnazyl niespodziewany
labirynt rdinych pomieszczen | piwnic. W jednej z nich, silnie
ofwietlonej, umiedcitern finalowy obraz spektakly — Rycerza
klgczacego przy trumnie,

Oczywiscie, mozna sig domysli¢ kiedy pezestaldmy grad Pigt-
no. W niedlugim czasie skodczono budowg frontonu, Pigtno
pokazywaliSmy zaledwie dziesigs razy.

Z.T.: Ale wszystkie nastepne spektakle s3 grywane dotad. Kolejny
znich, Zielnik — historia niespeinione) mitodcl — przezywajq swa
Ldrugy miodods™,

L.M.: Zdarzylo si¢ to przypadkiem, Warunki umowy, dotyczace
ransportu, nie porwalaly nam pojechad z niczym innym na
wystgpy do Lyonu w 1983 roku. A scenografie do Zielnika,
wazjqcq zaledwie sto kilogrambw, mogliémy z zespolem prze-
wiedé samolotemn jako bagaz reczny. Spektakl zostal tam tak
dobrze przyjety, jakby byl wiadnie po premierze,

Z.T.: Dzigki temu powrdcil na stale do repertuaru?

L.M.: Nie powiem, zeby nie cieszyl mnie sukces Zie/nika, chot
takze trochg mnie niepcokoi... Oznacza przeciez, ze kioé jest za
malo wymagajacy, albo moze czego$ innego od nas oczekuje.
Niabezpieczedstwo odbioru Sceny Plastycznej polega na tym, ze
pezy pierwszym zetknigciu sig z nig fascynuje sama forma.., Tylko
ten, kto $ledzi poszczegdine spektakle, moze zauwaiyé, czy
kolejny 2 nich jest gorszy, czy tez lepszy. A przeciez forme trzeba
odrzucié — nie o nig idzie, co najwyzej moina jq pordwnaé

z czymé, co zostalo zrobione poiniej. Stary mdj spektakl moze byé
wigc dla kogo$ objawieniem, choé nim od dawna nie jest...
2.T.: Zielnik wraz @ Wilgociq | * Wedrownem stanowi pewien
trypiyk. podobnie jak dwa ostatnie spektakle z dodanym do nich
Brregiem. Oba warianty wielokrotnie Pan speawdzal w odbiorze.
Pierwszy zestaw staje sig zamknigtq narracjq - od historii milodci
i dmierci, poprzez konflikt duchowych dazed | niszczacych je
matenalnych sil — po osiggnigcie wzgledney rdwnowagl, ob-
jowinjace] sig nadziejq wedrowania, pezy obecnosci colu, wyty-
czajqoego nieustannie droge...

L.M.: Mozna to tak rozumieé, choé tryptyk nabiera innego sensu,
kiedy na kodcu dodajermy Brzeg...

Z.1.: Zielnik rozpoczynal Pan od budowania sceny, ujawniajac
maszyneng tearu...

L M.: Zdarzalo sig tak, ze wzgledu na warunki techniczne miejsca,
w kibrym przyszio nam graé. Przy wystawianiu spektakli wy-
probowywalem niekiedy rézne sytuacje. Przypomnial mi sig
eksperyment, dokonany niegdy$é po zakodczeniu Wedrownego.
Bohater, nasz Chrystus, w pewnym momencie stawal na wozku
do przewozenia chorych i zapalal papierosa, wkladajac rece do
kieszeni Byl to sygnal do peinego rozdwiecienia miejsca gry
1demontowania spektaklu na oczach widzbw przy towarzyszeniv
glosney muzyki Led Zeppelin... Cheielibmy zburzyé poczucie iluzy
teatraine). ktdry wezedniey sami wprowadzaliémy. Zrezygnowa-
fem jednak z takiego finalu,

Z.T.: W Zielniku, w ktérym dominuje biel, wprowadzil Pan takze
kolotr. W kolejnych spekiaklach zrezygnowal Pan z niego zupet-
ne.

LM, Obecnie uwazam, te kolor w Zielniku byl niepotrzebny.
Wystarczyloby zlamanie tonacji. Przeszkadza mi on teraz, ale
z zasady nie zmieniam niczego w swoich dawniejszych spekiak-
lach — widocznie takic miaty byé. Sq w Zielniku miejsca, ktore
ciggle aprobupg. ole wolatbym, na przykiad, 2eby wnetza wyso-
kich postaci byly podéwietlone od wewnatrz .,

ZT.: Zielnik jest spektaklem, w kidrym zaczyl Pan dwiatlem
budowad przestrzed, wprowadzil Pan w nim ponadto $wiecace
przedmioty.

L.M.: Tak, pojawilo si¢ w nim wazne dia mnie do dzisiejszego
dnia nowe zagadnienie Swiatla, W spektaklu, kibéry wiadnie
przygotowu)e, kazda rzecz bedzie miala swe wiasne dwiatlo..
Z.7.: Czy r1akie dlatego zastosowsal Pan w nastgpnych spektak«
lach jednolita game bieli i czerni? W niej chyba latwiej przep-
rowadzaé tego rodzaju dodwiadczenia?

L.M.: Znacznie latwiej modelowaé $wiatlo w czerni, musial wige
byé jaki$ zwigzek migdzy tymi wyborami, Spektakl, ktdry obecnie
robi¢, | o ktérym ciggle mydle, nawet teraz, podczas nasze|
rozmowy — bo mam takg wiadciwodé, ze wcale mi nie prze-
szkadza swego rodzaju rozdwajanie sig, a wigc jednoczesne
przeplywanie obrazdw czegod nowego | myélenie o innych
speawach — bedzie mial petne wiasne Swiatlo, Zlikwiduje nawet
rampe oswietleniowy, Wszelkie mechanizmy zostang oéwietione
swiatlern, pochodzgcym z ich wiasnych wewngtrznych Zrédel.
Bede mial w ten sposéb wigksza kontrolg nad kazdym elemen-
tem, a uwage widza bedzie mozna skoncentrowaé na fragmen-
tach, na ktérych mi zalezy. Reszta przestanie istnied... Wystarczy
mi do tego kilkanadcie kanaldw odwietleniowych. Uniezaleznig
si¢ takze od instalacyl zewnetrznych — spektakl bgdzie mégl byé
grany w kazdej sali. A trup zagra w nim na hadfie...

Wiadciwie rzadko zastanawiam sig nad tym, jak przeblegaly
moje poszukiwania, jak przedstawia si¢ ich cigglosé. Na ogdl
poddaje sig pragnieniu, zeby si¢ oderwad od tego. co juz
zrealizowalem. Oczywiscie, do kofica sig 1o nigdy nie udaje...
ZY.: | w uyptyku widaé tg ciaglodd, polegajacq nie tylko na
rozwinigciach pewnych treéci, ale takie na kontynuowaniu
eksperymentdw formalnych, dotyczacych migdzy innymi Swiatla
i materii spektakly, Natomiast nie rozwigzal Pan dotad jedno-
znacznie ,.zagadnien literackich™, | w fkarze | w Zielniku mamy
latwe do uchwycenia fabuly, _
LM.: Ale sq migdzy nimi réznice — J/kar byl bardziej roz-
budowany, Zielnik znacznie prostszy. Musze powiedzied, zo




bwdzo s 1o p wiobalo + odiOrcom, 1+ momm wykonawocom
k1drzy. na prayklad, potratil zupelme zgutné siw¢ w Wedrownem
robigc 1am naczne pomyiks, me miewd 4 Natomast zadnych
problemow przy reahizowanw Wilgocr, choc nse ma w miy labuly

spokiakl zgadza sg i plastycznee, a Kolopng sexwencpe wynik 1

Z dmcl
2 Pou rzedzapce Wilgod spoektakie bhyly tustony) joding osoly
Wriaz 2 s pogawl sig nowy typ wogoineni czlowwek rostal

NSANY W COS SIeS2Ieg0

LM  Droga ludzkeego zycwa p pezes naturg + Kosmos
pree noc. LAy pPlyme ss¢ nocqg,. n nie Jost do konca jasm
w 1gocC |« SWeQO rOdiZa(u Zovwieszeniem oW w pelinym
NISASNOEC KOsmosi

27T Diacee odnak w 0 \ \ K1ak h odszecl Pa d
fenomenologn pogedynczego losu ludzkiego? W Wilgocor roz
szerzyl Pan dotychezasowy swil temat. umieszczanc czlowieka
W oszerszym wymiarze, w Wedrownem nerygnowal Pan t
dywidualnego bohatera zaymupgc ¢ bardzigy zbiorowoscay)

L M. Crzulem, 2e musze s» 2814 1kims s2ers2ym sprawdzanson
ludzxiego losu

2T Cry mspirac)a ¢o spektakiu Wedrowne byla pedynie scena

hakly Poinie) zaczglem

pego Asztaftu Do Wedrownego ramspiro

preyrody. Kioqe wadocznym pezepawem sj

1Gzne pe) wibracie, a ponadto 1y Sika ony w prey

vwy Organam, mogl po mey egad. albo mogl w 1 wehodzic
mOgl W niey pasc 1+ zostac, gmic, albo tylko 13 przygmesc
Diaego zboze w L'.'-,"f.'.-.-. Nen) ma 135 warne anacrenwe. chod nwe
jest pokazywane na koncuy spektakiu
ZT Ciy powtarzame pewnych sekwen W Wedrownem mialo

|akis 2wigzek z tym, co Pan mown?

LM Cesid. POjaWId) s woelokrotme w spekiakiu, pest
swiagdectwem Cghe) YWk WSZYSIXO S podczas ney
driepe. Ale jest to 1akze nasze | pdjScwe na gdee ciemny” ... Procesje

KIZyzupq si¢ 20 sobg. kolyszg s+, pOWracap

Z T.. Wedrowanie s1alo sig w tym spektakiu vogoimeniem wspdl-

1wgo losu. Mamy jeszcze iInn0g pego warstwyg w tle pojawia si¢

wedrujacy Chrystus
LM Spekiakl Wedrowne jest probg weiScia w podaermie. To
takze wedrdwka dusz. Na poczatku Chrystus na diwigku dzwo-

NOW OPUSZCLa s sdziemie. Otw cramy (¢ pezestizen,

sledzemy jego dalszg wedrdwky. Po opadmgciu zasiony na)
dujemy Sw juz po drugie) stronie poza polem, opanowanym
oo

przer Kracrgce praki
> v
'

Spektakl koAczy olwar mechanicznej pracy w such

P
wioney ziemi gablocie. To klamra SpINaaca catose

W PIerwsze| Scenie 1a sama gablota zasypywana jest zwemiy

M. Z poczatku jestesmy, jok gdyby, zasypani ziemig, | skazani
na sledzenie tego, co dzieje si¢ na dole. Pojawienie sig pusie)
gabloty na koAcu speklakiu umozlwia nam wyjscie z podziermia
ym 1 OCIysIczonym

Checialem nawet uzyé drabink:, dzigki ktérey mozna by bylo po
spekiakiu wychodzi€ gorg. Ale bylo 10 trudne technicznie
Pozostal wiec skrot, W niekidrych salach, w ktorych grywalidmy
naczenie tego wszystkiego bylo bardzie) czytelne, w innych

mniej. Wszystko zalezalo od wch architektury
Z. T Cheystus stal si¢ wiadciwie w Wedrownem tylko Swiadkiem

- sam nee dzialal
L.M.: Biegniemy po jego konturze, zatrzymujemy go w kadrach

w pionie, w poziomie. Nigkiedy oddala si¢ od nas, Natykamy
si¢ na mego w roznych miggscach
ZT.. Brzeg, mealizowany w 1984 roku, byl nowym i waznym
eksperymentem formalnym, a jednoczesnie przyblizyl sferg sac-
rum bez przywolywania jakiejkolwiek opowiesc: czy postlaci,
L.M.; Zawsze tesknilern za tym, zeby widz byl we mnie, zebym
mial go w sobie, teby tak pulsowal, jak sam bym cheial... | caly
-zas czubern, ze jest obok, gdzie indziej. nie tam, gdzie gramy,
Brreg byl prébg wytrqoensa widza T oczywiste). znane) my
fizycznodci | zawieszenia go w przestrzeni naszych dzialan,




Distego wdz wehodzi w nam do w netrza scoanograli Chcistorn
zoby widz st 54 o) elomentom i razem z nig plyngl. Albo, zeby
SIg 20 wazystum splotl Tak mualo s stad w hinale

Przy realizac) wyrnikly 2 teqgo wazystkiogo nowe, 2askoku)ice
mnsg problemy. Od dawna lubilem wykorzystywad luzie glet
1 kontrolowad poczucwe odleglosc w Brreqgu skaralem s
jednak na cos jeszcze bardziey trodnego, Na STWMZanie wrazend

o kit element, w rzeczywistoscr odlegly od wiciza tylko

0 daesigt centymaetrow. oddalaony st od nego o kalomatr
Przyznam, ze latwig) 10 byto robié w mnyeh spektakiach. Mam
wrazemse, e nwe udalo mi si¢ tego przeprowadac ok, |ak
chowalem Fuycenosd w Brrogu nazbyt byla edcruwalna, waszyst

ko byto zbyt doslowne

27T . W mektorych sekwenciach tracilo sig poczucie wymiarow
e odCczuwaac realnode pezedmiotowych elomoniow. w innyct
URIWNIMD SIg Qra rzeczywistey maten 1+ odieglofs | meokres

il Nig przosak

lonych wymiadw, narzucanych adzalo I«

jednak weale w adbiorze, a nawet go webogacalo Final nato
miast doprowadzal do jakws Swigteczne wspdlnoty widzow
Czy bylo to zamierzone?

L.M_: Cawszy mnio ta wspbinota. Ale nie moglem je) przewidawed
Nie bylem przecwez w stane am 1€go zobaczyl, am wezetme,
wyprdbowal

ZT. Widrowe w Brreqgu somi stawal s aktorame... Ci 2 prerw-
szych rzeddw mieli Swietine aurcole, podobrie jak wiszgca na

sznurze aktorka w hinale Wagocer. Byl rozfwiecen: podobnee

jJak uzywana w spekilakiu materia widkna

LM.: Stalo si¢ to wagc, sweqgo rodzaju wejscem w Swigte

migysco

2.7.: Jezeh by pordbwnywast Brzeg & jego inspirdciq — 2 tekstami

Jana od Krzyza 10, czy byl on dyskusig z nimi, cy race|

kontynuacjy?

LM.. Spekiakl meal rzeczywibcse mow o Jame od Krzyza
0 |ego zyciu, postaniu, emocjach, inspiracjach, czy o 0s

wosci. Ale wiadciwie spektak! wydobyl 2 nas pokore przyznania
Sa0 20 jestesmy od tego wszystkiego bardzo daleko

Jest cos takiego w moim teatrze, | we mnie, ze im gigbee) siggam
doakich watkdw, jok teksty Sw. Jana, tym bardziey uswiadamam
sobie. jak sam jestem od nich daleko! Chcialbym do tego
wszystkiego dojée, ale w zyciu wychodz mi zupeinie co innego

Jereli pokazrg w kolenym spektaklu takg kobietg, jakag byla
Toresa z Awili, doktor Kosciola, ktdra swq osobowoéciy, urody
3 nawet uzywanymi przez siebie wonnosciami, pragneta :dobyd
mezczyzneg ku Bogu — wiladnie sw. Jana od Krzyza — to idg z2a |e)
mys$leniem | tropem jej posigpowania, przekonam sig jedynie, 2e
sam pojde w odwrotnym kierunku: ku Szatanowi, 8 nee ku Bogu
Wigc, albo nie wyzwolilta ona tego, zeby mnie ku Bogu po
prowadzi, albo ja sam nie chcg tego w niegj 2o0baczy€ — 1 wystar
cza mi joy biologiczna atrakcyjnodd, Spekiakl stage sig w ten
sposdh dyskus)y, dwslogiem

Jak mam to wszystko uchwycié? Jak zrobi€ ten spektaki? Im
bardziey pragng zblizenia sig¢ do sacrum, tym bardzie) widze, ze
wehodzg w jakgs formg erotyk

Wiem, ze nie da mi 10 spokoju. | nie widzg powodu, 2eby
usprawredliwiad swojg sytuacig. Pytajq mnie na naszym uniwer
sytecie, czy mbj nowy spektakl bedzie religyny. Naturalnie, ale
jaki?..
Z2.T.: Przy odblorze Brregu nie bylo zadnych watpliwodci
L.M.: Stalo sig w nim cod bardzo dla mnie niebezpiecznego

zawierzylem nie sobie, lecz moim tgsknotom..., Zgubilem w nim
siebie... Poddalem sig jednemu wymiarowi, ale mnie samego do
konca w nim nie bylo, W Brzegu powinno si¢ zdarzyC cob, czego
nie zrobilem
Z.T.: Wigc nie zgadza si¢ Pan z nim w calodci jako osoba?
L.M.: Cheiatbym sig z nim wiadnie zgodzié — ale nie moge. 8rzeg
nie jest spektaklem o mojej prawdzie
Z.1.: Brzeg kotczyl sig swego rodzaju rytualem ofiarmnym, jakaé
komunig...

Il 2<7. Zielnik"”, 1976
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LM | wladnie tego nie moge juz dale) robiéd... Wszystko muszg
zobacryé przez moje prawdziwe odczucia, a wigc przetworzyt
zgodnie z samym sobg. Muszg zrobid nowy spektakl na ten sam
temat — ale zupelnie inaczej.

Myile, ze w Brzegu nie obnazylem siebie do korica, bo batem
sig kompromitacji... Nie wiedzialem o tym, robigc go. ale czulem,
20 przedstawilbym sig fatalnie, zaskoczyl sam siebie. To problem
przeciwiefistwa uczué, przezyé, pragnied, cenionych idei
- i whasnej natury.

ZT.: Wszystko 10 miesci si@ jednak w sfeze prawdziwych,
ludzkich problemdbw, ktérych nie brak nawet w dwiadectwach
najbardziej wznioslych i wartosciowych — lgcznie z tekstami
cenionych przez nas mistykdw...

L.M.: Zgadzam sig 2 Panem. Wiadciwie, gdyby i oni byli skazani na
bezkonfliktowe dojscie do swigtosci, wszysiko byloby zbyt
proste, zbyt latwe.

To, co czujg, 10, co mnie dotyka, przeszkadza mi nawet robié
teatr; jest silniejsze niz moja moznosd znalezienia odpowiedniego
frodka wyraru. Cz¢sto bywam bezradny..,

Z.T.: By¢ moze, wynika 10 tez z tego, ze operuje Pan aktorem
w specjalny sposdb, a ponadio — abstrakcyy i aluzjy. Dla ukazania
wielu spraw to nie wystarcza, choéby charakteryzowalo sig
konkretnym, materialnym diwigkiem. Ze wzgledu na uzywany
przez Pana jezyk teatralny, przedstawianie prostych. ludzkich
pragnien przekszialca si¢ w cof niedopowiedzianego, upoetyzo-
wanego, czy uwznioslonego — konkrety nikng, rozpraszajy sig.
zamieniajg w to, co ogodline.

L.M.: Nie wiem jeszcze, jak 10 zrobié, ale w nowym spektakiu
muszg przejsé przez barierg, kidra sig przede mng pojawila,
ZT.: Ostatecznie, mozZna z tego wszystkiego wyciagnad wniosek,
e gldwny problem Padskiego teatru dotyczy w wigkszym
stopniu czlowieka niz $wiata | 1ego. co poza nim sinieje?
L.M.: Tak wiadnie jest... Nie da sig wszystkiego wlozyé w sprawy
kosmosy, To na nas sig eksperymentuje, a nie na jakimé totalnym
uogolnieniu... Co to jest sumienie? To dialog z sobg samym...
Z.7.: Mam wrazenie,. ze w Padskich spekiaklach Bég istnieje jako
tesknota, albo gotowy symbol...

L.M.: Albo — jako wyrocznia. Bywa i tak, ze istnigje, jako silna,
niszczaca determinacja. A jednoczednie jest przeciez nieprawda,
ze mozemy byé ze wszystkiego wyswobodzeni czy ze wszystko
jest dla nas moiliwe...

Z.T.: Ale w swoich spoktaklach nie pokazuje Pan ani istoinych
konfliktéw, ani wyrainie okreflonej walki, To wszystko zostaje
utajone. Na plerwszym planie mamy raczej wykladnie, przemys-
lenia, sugestie...

L.M.: Pewne problemy tego teatru sq nicodmienne, Ale rzeczywi-
#cie, moze troche za bardzo spekuluje... Jak mbwilem, powinie-
nem bardziej sig obnazyé. Mysle przy tym, ze nie cheg powiedzied
niczego nowego, nie chee byé madrzejszy od innych. Istniejq, po
Prostu, sprawy yciowe, ktdre s§ moje, powinny sig wigc ujawnic;
niekiedy przeszkadzaja mi nawet w robleniu teatru.

Spektakl powstaje w dosé diugim okresie. Bywa, ze poprze-
dzajy go miesigce zmudnej pracy, poki dojrzeje. Mowilismmy
o inspiracjach do spektakli, ktére przychodzg w wieku, kiedy
czlowiek dysponuje w miarg dojrzaly swisadomoscig. potrafi je
wigc zauwazyé, nazwad. Ale przeciez na modelunek kazdej osoby
skladajq sig przezycia, pojawiajace si¢ bardzo wezeénie, w dzie-
cifistwie. Nie bez znaczenia sq dla mnie sytuacje, jakie zdarzaly si¢
w moim domu od 1950 roku, kiedy mialem pieé lat, | ciggnely sig
chyba do 1953. Tym bardziej byly wazne, ze przebiegaly w czasie,
kiedy nie odbieralem jeszcze refleksyjnie $wiata. Mieszkalem

wowczas 2 rodzicami i z bratem w Kielcach, przy $lepej ulicy,
kofczacej slg szpitalem. To nie on byl w tym wazny, lecz
niezalezny, polotony obok niego budynek prosektorium, nazy-
wanego wiedy przez nas , kostnicy”, Mieszkalem zaledwie trzysta
metrdw od niej — | wszystkie nasze zabawy toczyly sig wiasciwie

‘na okalajgcym jq terenie, a takie w samym, niezamykanym
‘budynku. Wokd! jednej, dwoch, a nawet trzech otwartych — jak
0 W z)wyuqiu — trumien, urzqdzaliémy swoje blegania,
z podgladaniem nieboszczykéw od nozdrzy. Lek.
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a zarazem ciekawodd, koreily mnie kazdego popotudnia, zeby tam
zajrzet. Zo strachem, maniakalnie, codziennie wehodzdem do
kostnicy — i juz bylem przy jakims nieboszczyku. Nieraz som
moze nawet czesciof niz 2 kolegami

Zdarzala sig cagle peszcze inna syluac i na niq bylem
wisdciwie skazany. Okno naszego pokoju. w ktorym jadalémy,
rozmawsaliémy | bawiliémy sip 2 bratem, czy tez z rodzicami,
wychodzily na ulicg, ktérg regularnie przechodzily kondukty
pogrzebowe. Dolna futryna okna byla na 1e) samey wysokosdcs, o
krawedi podstawy przepezdzaqeego czarmego kitawany 2 czte
rema srebroyymu anvolami na rogach, ciggnIgleqgo przez parg
czarnych koni. Dwa, a czasem trzy razy dzennic szpital byl
duzy, a8 maasto wojewoddzkie — siychal bylo czlapanie koni,
a potem trumna pezeplywala przez nasz pokdy, czasem tylko
Z jedng wdiacq za nig osoby. niekiedy 2 towarzyszacym pej tiumem
1 ¢ deliladg czeewonych poduszek. pezell chowano jakiegod
panstwowego dygnitarza. Byl 1o pejzaz tak regularny 1 oczywisty,
e niczym nigcodziennym nas nie intrygowal — nie odrywalifmy
sig wigc wcale od naszych zabaw, czy innych czynnodcr. Trumna,
|ak zegar, wymeerzala czas dnia

Obie sytuacje zbudowaly pejzaz mojego daecifstwa. Umawa-
jac si¢ z Panem na dzisiejszq rozmowg, whasciwie tylko o tym
cheislem powredzied — mysle, ze jest 10 wazrne, | 2 pewnosdcry
tlumaczy wiele 2 160, CO robig
Z.T.: Czy sqdzi Pan, ze sprawy, poruszane w Panskim teatrze, nie
zostaly peszcze dostatecznie dobrzo ukazane w literaturze? A mo-
26 s3dzi Pan, ze nie mogy byé one przez ny pezedstawione?
LM.: Sadze, ze mamy wiele swietnych $wiadectw literacksch,
dotyczgeych mniej wigcey tego samego. Nie uwazam, ebym
mowil © czymd nowym, neznanym, czy niedostgpnym innym
ludziom. Przedstawiam to tylko innym jezykiem. Tak zwany , teatr
plastyczny™ ma wilasng wibracje. szuka swoich mozliwodci od-
dzialywania na widzdw, ale wladciwie ani same obrazy, ani
sposob przekazu, nie 53 w tym najwainiejsze. sluzg jedynie temu,
co choe sig ujawniaé. Literatura z pewnodcia nie jest ubozsza.
Uprawiam teatr w tén sposob tylko diatego, ze moje xdoinodct 53
wyrainie ukierunkowane, Nie jestem wszechstronny.,
ZT.: Czy nie jest jednak tak, ze sygnaly plastyczne — jezeli 53
traktowane syntetycznie — ulatwiag bardzie) otwarty odbidr,
prowokujyc silnie] wyobrainig?
LM Zgodz¢ s z tym. Dawgki obrazom staje si¢ to wszystko
pojemniejsze | odbiorcy mogq wlaczad jakies wiasne sprawy.
Forma ta daje wigc im wigkszy szansg¢ wspdltworzenia niz
wigkszodd napisanych tekstdow,

Z.T.: Jak okredlitby Pan poszczegbine etapy procesu twdrczego,
prowadzgcego do realizac)i przedstawienia?

LM.: Proces twérczy wypelnia caly czas, ktdry prowadzi do
spektakly. Trudno z niego wydobyt jakies elementy. Na poczatku
jest wlasciwie tylko tesknota za czyms, drgczaca potrzeba, zeby
wyrzucié w jednej sekundzie cof, co potem musi sig rozciggnal
na pdl godziny. Tak bylo wielokrotnie, na przyklad przy pracy nad
Ikarern miatem, jak mdwilem, koniecznod$é zderzenia widowni
martwej z realng.

To wainy moment. Prawie wszystkie moje spektakle po-
wstawaly od sceny kodcowej. Od poczgtku wiem, czym ma sig
zakohczyé spektakl — | mojej wizji racze] nie zmieniam.

Z.7.: A wigce final zawlera istolg spektakiu?

L.M.: Tak, a caly proces tworzenia polega na tym, zeby uzasadnic,
dlaczego tak sig wiadnie stalo. Spektakl powstaje wilasciwie od
konca,

Z.1.: Czy poprzez systematyczne dodawanie poprzedzajgcych go
scen, czy tez odnajdywanie trafnych dramaturgicznie wigzad?
L.M.: Znajduje punkty, nie powigzane jeszcze ze sobg obrazy,
ktdre pdinief lacze w jeden ciqg, wypelniajgc zauwazone migdzy
nimi przerwy.

Z.T.: Czy najpierw realizuje Pan scenicznie swoje wyobrazenie
finalu, a p&iniej poszukuje innych, wezeéniejszych scen, czy 1ed
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okresla Pan coly materig spoktoklu + dopiero wiedy buduje
konkrelnie wszystkie syluacie?

LM, Jezeli widzg linal, 1 okredla mi sig on w miarg pednie, od razu
mam wyobrazenie konstruujgce) go maten, 101 skali, a nawet
pewnych technicznych mozliwodecl — przocioz wieem, 2o wszyst-
ko trzebd bedoe realnie zrobe. Mam wige w wyobrazonym
obraze finalu juz jakos okradlone tworzywo i faktury. Poszukujac
ksztaltu innych scen szukam jednoczesnie tworzywa podobnego
do tego, kibre juz sobie wyobrazdlem. Wyprobowuje wiedy
rOzNego rodzaju matenaly, wybseram je. awracajlac uwage, zeby
przez ich odbidr coaly spektakl méwil mnie) wigce) © tym samym,
8 zarazem dawal szansg rdzmcowama napeed emocionainych
Materia réznych scen nie moze byé ta sama, ale muss mied ten sam
rodowdd. Spektakl musi byé jednorodny
Popreedzajgee linal sceny 53 jakby 1gczacymi i¢ 2 num cigciwa-

mu, Nieraz s rownowanodciowe. Final wcale nie jest rozwinig-
ciem 12go, ¢o juz bylo

27T Ale ze wzgledu na pednorodng mateng calofcl podczas
odbIOru POJaWED SI¢ POCZUCIE Drzenka qcey 1 logeks, wewngirzne)
konsekwencyi.

LM Mam wrazenw, 2e¢ w spektaklach sinigge pewna logika
| 1zeczowodt — whrew 1emu, ze mogy one sprawsal wrazense
zestawdw spontanicznych wyborow, co pest zreszty 2godne 2 ich
emaocjonalnym oddzalywaniem

ZT.. Czy swistlo powstaje lgczne z poszczegdinymi scenami,
czy, jak sig to zwykle rotw w teatrze, dopeero po skofczeniu
caloder?

LM Odrézmam $wiatlo wewngtrzne od rzeczy ofSwaetlone).
Zdarzajq s sytuacje, kiedy bardzie| interesuje mnie rzecz wiecay-
ca niz $wiatlo, ktére cof odwietla. Wspomnialem juz, ze najchet.
niej widzialbym w moim teatrze rzeczy same amanujace swiatlem,
Diatego w ostainich spektaklach swiatlo czesto wedruje razem
2 przedmiotem, réwnolegle do tego, co ¢ zdarza.

Z.7.: Ale, czy juz wiedzac. jaki ma byé ostatni obraz spektakiu
Wraz 2 jego materiq i znaleziong faktury, probuje go Pan lgcznie ze
dwiatlem, czy tez poszukuje Pan Swiatla dla calosce, po decyzyach
dotyczacych innych scen?

L.M.: Wszystko, co mam w spektakiu, co daje si¢ zawiesic badi
polozyé, traci sens, jezeli istnieje bez dwiatla. Wiedy jest zupelnie
martwe. |le razy patrz¢ na tak zwane rekwizyty przez okno lub przy
$wietle roboczym, czuje sig, jakby ktod zburzyl méj caly dwsat.
Z.T.. A wigc, przedmioty s3 od razu 1ak pzygotowywane, zeby
byly funkcjonalne wobec wielu zmian $wietinych?

L.M.: Robione sq wiladnie z tq mysig. Nieprzypadkowo od razu
szukamy faktur sprawdzajac, [ak bgdzie pelzaé po nich $wiatlo,.,

Swiatla trzeba szukaé wraz z ksztaltem przedmiotu — przy

okredlaniu jego wszelkich wizualnych mozliwodci. Czesto badam
przedmiot poza spektaklem, bez zadnego kontekstu; w jakim$
zamknigtym poméeszczeniu przeprowadzam préby, jak moze si¢
on odbarwic, w jaki spostb moze stad si¢ wyrazisty, tajemniczy,
prawie misteryjny, jak moze sip uswigcié., 8 przy tym — nie
2dradzad wszystkich treéci. Pamigtam wiele préb .. skrzyni z twa-
rzq'" wedrujacej w Wilgoci; nie kazda osoba do tego sig nadawala,
C2esto 2ewngtrznie strakcyjna uroda burzyla 1g sytuacje. A dziew-
czyna. ktéra 10 poczgtkowo kreowals, po dwdch latach zmienila
sig do tego stopnia, ze musialem poszukaé nowej realizatorki,
Z.T.; Co jest dla Pana najbardzie] wartoéciowe podczas pracy nad
spektaklem?

L.M.: To dziwne, ale jezeli w czasia pracy Kilkakrotnie nie mam
poczucia, ze jestem w kryzysowe| sytuacjl, gdyz wszystko obraca
sig przeciwko mnie, | nic mam wrazenia, ze 10, co udalo mi sig
dotgd przygotowad, jest bezwartodciowe, a nawet, ze jest jakimé
kiczem, to myéle, Ze spekiakl niewiele bedzie wart,.. Czesto czuje,
20 cos moze by¢ odczytane jako prymitywne albo przypadkowe..,
Niepokoje te towarzyszg mi do premiery. Nigdy przed nig nie
mialem pewnodéci, ze to, co zeobilem, na pewno jest wartodciowe.
Dopiero konfrontacja z widzem daje mi jakgé gwarancjg. Trudno
mi powiedzied, ze wszystko, co wykonuje, jest przypadkowe,
i dopiero widz mi mdwi, czym wladciwie jest. Ale wiaénie jego
odbibr daje mi pewnodé — coé sie sprawdza w ludzkich emoc-

jach. Widz zwalnia mnie z ciaglego zmeczania | z obaw. Dzigki
niemu mam satysfakcje.
ZT.. Lecz w tym kontekfcie Panskie kontrolowanie $wiatls
w kazdym spekiakly staje sig dalszym ciggiem procesu twor-
crego?
L.M_: Diatego spektakie dla mnie ciggle zyjq. Za katdym razem
z rozpoczeciem muzyki zaczyna sig kolejna przygoda. Nie zdarzyl
sip dowgd zaden spektakl Sceny Plastyczne). w ktérym nie
prowadzitbym sam Swiatel. Z ludimi na sali czupg sig zespolony
do tego stopnia, jakbym za nich otwieral oczy, rozéwietlsjac to, co
majq zobaczyt, dosycajac 10, 3 pdinse] wygaszajac... Nieraz — co
moze |est ze sizarg dia spekiaklu — rozéwietlam go tak dalece, jak
jest to mozliwe, ale wiem, ze, jedli sig wszystkiego w nim nie
obnazy, nke zdobede widzéw. Czasem znowu potrafimy 1ak sig
w tych ciemnodciach pogrzebaé, wyszukupc 10, co checemy, ze
spektakl idzie na granicy wytizymalodci widzenia,
Z.7.. Co wlasciwie powoduje 1ak roznorodne prowadzenie Swiat-
la: wyczuwanie nastroju widzdw, czy raczej ched sterowania
nami?
L.M.: To wielka dla mnie satysfakcjo, ze moge w pewien sposdb
sterowad ludzkimi uczuciami, Niewiele jest takich sytuacy w zy-
ciu, w ktorych mozna sip 18k diabolicznie znaleid. Sprawia mi to
tym wigksza radosé, im glgbsze emocje udaje mi sig wydobyé ze
spektakiu. To wszystko nee 2naczy, 2e sam jestem chiodny
| wylacznie gram uczuciami innych. Sam sig tez im poddaje.
Wiem, w jakiey sali gramy, jak jest urzgdronas, kto przychodzi,
|ak sig na spektakl dostaje. Nieraz caly widownig potrafi zdomi-
nowac grupa, ktorey nie moge 2dobyé — 2a krotko trwa spektakl.
Czgsto trzeba jakiego$ paralizujacego dzialania, zeby odbiorcow
wytrgcit z codziennodci. Zdarza sig, te kiedy udaje mi si¢ zdobyé
ostatniego widza, juz sig satuka koficzy. Ale robigc swiatlo na
ogdl o tym nie mydle — widz ma przeciez prawo przyjsc
w jakimkolwsek nastroju, a jezell nie udalo mi sig go zmienié, to
znaczy, ze nie potrafilem,
ZT.: Mam wrazenie, 2a Pafscy aktorzy majq podobny stosunek
— s3dz¢. ze mozna tak nazwad realizatordw spektakiu, Luby
ogladac reakcje widzbdw w ciemnodci, w kidrey sami 83 neezauwa-
ralni. | 1akze pragng kierowad nastrojami.
L.M.: To wielka ich tgsknota. W zwyklym teatrze aktorzy kont-
rolujy to sami, w moim — moga tylko podpatrywal reakcje
widzdw. Chey, zeby je penetrowali, bo jest to jeden z momentdw,
ktory pozwala mi ich zdoby¢, Wiedzg woweczas, 2e sami sig do
1800 Prrycryniajq, co Zreszty na pewno jest prawdy.
2.7.: Dlaczego interesuje Pana kierowanie uczuciami innych
ludzi? Dlaczego daje Panu tak wiele satysfakeji?
L.M.: Zaczelo sig 10 bardzo niewinnie kilkanascie lat temu
w Jugoslawii, kiedy zostalem zaproszony do prowadzenia warsz -
tatu na wyspie Preco. Zdarzenie, kidre whwcezas powstalo, mislo
duzy wplyw na moje dalsze poszukiwania, Nazwaliémy je pdiniej
happeningiem sakralnym, ale nie nazwa byla najwazniejsza, Bylo
upaline lato, Po raz pierwszy znalazlem si¢ w klasztorze, polozo-
nym na samotnej wyspie, izolowanej od turystéw. Codziennie
dowotono na nig dwadziedcia kilka oséb z pigciu krajdw,
Zaproponowalem uczestnikom. Zeby kazdy z nich w ciggu
okreslonego czasu wyksztalcil w formie maski swojg indywidual -
ng wizj¢ Absolutu. Wykonanie maski stalo sig pierwszy czesciy
driatania. Final nasigpil w ostatnich dniach, kiedy w misjscowaej
{wiatyni wszyscy uczestniczacy usiedli przed oftarzem — kazdy
z nich mial w dowolny sposdb ograé wymyslong przez siebie
forme. Aby wydobyé czyste przezycia i emocje zdecydowaliémy
sig na wykonanie spontaniczne, Oceng warsztatowq uznalismy za
nitistolng. Bylem inspiratorem calego zdarzenia, w powien
spostb sterowalem juz uczuciami, ale to, co udalo mi sig
zobaczyé, zachwycito mnie | przestraszylo zarazem. Uczestnicy
grali wylgcznie z myéla o sobie, nie zwracajqc uwagi na innych,
Wszystko stalo sie jedng, wielkg ekstaza, u niektdrych bardzo
oszczedng, surowq | pokorng, u innych — mieszczacy sip na
krawedzl przezycia mistycznego. Siedziolem z muzykiem przy
organach — wspblnie dosycalidmy ich pulsowanie. Nie dzhmo
mnle, 26 pSlobnatona dziewczyna wskoczyla na oltarz i taficzyta




na nim wraz z masky, 2e inna spalila swojq maskg na swiecach, ze
jedna z Portugalek zaczela krgzyd 2 wielkim krzykiem w bocznych
nawach — i nagle wybiegla z kodciola. Poinie), praez dwa dni nie
mogliémy jej odnaleié; cheiala pozostad w samotnosci na bezlud-
nej wyspie... Pamigiam klgczacy manwo wirdd tego Niemkeg
— w bezruchu, nie czynigcy zupelnie nic. Zalascynowalem 5@
tym wszystkim
Pomyslalem, ze niekontrolowane wyrazanie emocyl nigdy ne
doprowadzi do teatru. Jezeli chee sig je 2 siebie wydobyé, nalezy
i€ do sSwiqtyni, czy do innych miejsc. gdzie sig juz 1o zdarzalo
I jeszcre moie si@ 2darzye. W teatrze mozna wykorzystiat emoc)e
i stany, kidre powstajg w sytuacjach kraficowych trzeba je
jednak tak modelowad, by udzielaly s widzom, a nse ludziom
kidrzy kreupy spektakle,
| stad sig bierze wielka pokora w dzialaniach mojego zespolu
Nie domagam si¢ od aktora zadnych przezye, c2y jakichkolwiek
ekspresyjnych dzialad — wiem, ze nie ujarzmilbym tego. Niechaj
sobie mdj aktor podiozy, co chee. pod 10, co robi, ale nie wolno
mu tego obnazyé, gdyz, jak sadze, do niczego nie moze to
doprowadzi€é. W teatrze trzeba natomeast tak budowad akcje
1sceny, zeby u widzs powstawaly Nnapiecia, jJake mi towarzyszyly,
kiedy ogladalem dzialania na Preco... Zospdl uczesinikdw, kidey
to tam wykonal, s1al si¢ wigc dla mnie odpowiednikierm widowni,
a przy pomocy moich aktordw musialem wymodelowacd reszig
Jakze inng sie stala ich funkcja w tym przypadku! Zblizyli si¢ do
widzbw, stajgc sig tylko swiadkami,.,
Z.T.: Wigc widzowie stali si¢ dla Pana aktorami?
L.M.: Nie chcialbym ich tak okreslad
ZT.: Czy bardzie) zalery Panu na dziele, czy na emocjach
odbiorcéw? A moze nalezy 1o w jaki$ sposdd lgczyd?
L.M.: To dia mnie jedna calodé. Nie idzie mi wyltacznie o obraz
- W3Zystko musi sig integrowad,
ZT.: Rezyser na ogdl robi spektakl, a widzowie przychodzy
I ogladajg go., doznajgc, ocrywiscie, wielu wrazed i emoc)
Pewien typ doznad jest pozadany. ale na ogdi — pozwala s
widzom na swobodg. Pan chee wywolywaé emocje o specjainym
napigciv | wigczal je bezpodrednio w spektakl, zmieniajgc
zasadniczo jego charakter. Byly podobne prdby, ale zamierzone
rezultaty osiggano poprzez ludzkie dziatania aktorskie. Pan chee
to zrobi€ inaczej...
LM.: | diatego moje spektakle sq tak konstruowane, zeby
widownia stawala sig¢ cze¢sdciy scenogralin, zeby widz j§ dokom-
ponowywal. Chcialbym mieé widza wewnairz 1ego wszystkie-
go... Juz sporo mbwiliémy o Brzegu. najpeiniej probowalem to
zrotné wiladnie w tym spektakiu. Pragnglem, zeby jego widz stracil
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mozhiwodé kontroli kangtyczney. nabead watplrwoéc:, co do tego
CO jost prawdziwym podiozem, zely zostaly zachwiang jego
prayzwyczajend, co do kierunkdw, chaialem, zoby nagle w tym
wszystkim pojawil sig KOosmaos, gaze juz ne wisdomo. g

1058, nie wiadomo, co skad prryszio, co jest 2o, a co obok, co s
kiedy zawal, 8 co odwrbdci. Choialem grumtownie
POwWYlracall ssebee 2 Naszeqo Codznneqo PoCczucid matenaino
SCI | przesirzem

ZT.. Cry istnieje jakas skala emocq)
interesuje? Jak by Pan |3 okreshil? Czy jost ona bliska uczuciom
doznawanym podCczas uczesinmczema w rytuale ?

L.M.: Chyba tak. Mydle, ze Swretnie shuzy temu ciomnosc. Jest dla
mne Najwazsgczniogszym geuntem. . 2 mieg wladme choatbym

2ebysnyy

Pani

Ktora specjalnwe

wszystko wydobywac

2.7, Wigc ciemnose 10 podioze pewnego typu omoc) f
LM Tak. | w pierwszey chwili wydaje sig 1o proste wiradomo
2€ WysSLarczy weptc do ciemnego pokoju | od razu Cos Nas Ogarnta
Ale potem z ciemnosci wygizebywad, ¢ trudem
wyciggac. Pozwala nam pednak ona na wszystko w niej
mozemy miel najcaystszy kontakt 2 Bogiem. _Noc ciemna’” Jana
od Krzyza, 10 1en stan, kidry magl! doprowadzié go do mistycz-
nego upojenia | spotkamnia. Bromlbym cmnosct ko
zosady. Tylko w teatrze musimy 1§ rozwarstwié, polozyé, po-
dzielic, otworzye, wydluzye, dac pe) meskonczony wymiar glgb
Z7T.. Jak mozna by peszcze inacze) okredhé odcrucw, Kidre
pragnie Pan wzbudzac? Moim zdaniem bliskee 53 one emocjom
doznawanym podczas jakichd obrzeddw, wzruszeniom sakral-
nym, prowadzacym ku transcendencyt, a takze do przezyC waro-
$ci egrystencjalnych. A moze takze, odbywa sig dzigks naim jakad
penetracia podswiadomodct?

L.M.: Nie wykluczalbym takze tego ostatnego momentu... Do
chodrmy jednak, jak zauwazylem, do rozwatzan, przy kideych
koNczy sig moja mozliwods nazywania.,. I1stneje we mmie 1gsk-
nota za jakys Swigtymiy, ktora moze sig rdarzyC w przestrzeni
speklakiv, za j1akags uSwigcong 1ajemnicy, ale e Mozna 1ego
przeciez dokltadnie] okreslic, A przy tym - jest jeszcze cof innego,
CO sSig temu wiystkiemu przecrwstawia — prawda o mnie
samym, 0 mosch pragnieniach

Ta peerwsza tgsknota zostala silnie wydobyta juz w Pigtnie,
w KiOrym, po raz peerwszy, na srerszq skalg zastosowalem czerh

- korci mnie 2reszty przy kazde) premierze | powlarza sig w wielu
finalach. Jak mbwilem, w Pigtnie amfnteatralnie skonstruowana
widowamnia zostala przetoczona w gigb sali — w 1ajemnice,
w mrok. Péiniej otworzylem inng. zimng przestrzen, polozong
gdzies gleboko, w dole 1 kazalem widrom dale; patrzeé na
spekiakl... Pigino s1alo sig czymé, co mozna by nazwaé moim
credo. Jakbym niczego wigcel ne cheial juz powiedzied, tylko
nawolywal, by wejdé do Srodka tajemnicy, aby zobaczyé, jaka
1es1l Aby przekroczyé banerg mozhwodc) poznania — w jakims
ransie
Z.T.: Czy zg0dzi sig Pan, ze tre$¢ Panskich spektakli wyznacza
ciggle badanie relacyi migdzy sferg sskralng, ludzkimi dyzeniami
do rranscendencyl, 8 szeroko rozumiang materalnosciy ?

L.M.: Mozna 1ak o nwej powiedziel

Z.T.: W Panskich spekiakiach materia, reprézentowana, na przy-
klad, przez proste jakosci jeszcze me poukladane w struktury,
kszialtuje jednak jakies formy cry zalgzki rzeczy, Migdzy prostotq
jakosci materalnych, przedmiotaml w trakcie powstawania,
a sforg sakralng stnieje olbrzymi rozziew

L.M.: Sq w mojej pracy rzeczy, co do ktérych naprawde nie wiem,
ok powsta)q, ani czym do kofca £3...

Zawsze jednak cheialem, zebySmy czul nierealnose 1ego, €O
jest w spektakiu, zeby nie bylo to namacalne, Zeby to, co sig widzi,
przy kazdym zblizeniu oddalalo sig | przesuwalo coraz dalej...
Z.T.: Pragnie Pan wigc, zeby to wszystko 20818l0 zawieszone
w swoim istnieniu, stalo sie czymé nie do nazwania? Czy jednak
kazdy z obrazéw nie moze by¢ zastapiony innym? Nie wynikajq
one przeciez z siebie. Sq migdzy nimi takie, ktore sugerujq jokis
logiczny cigg. ale istniejy takze inne. whadnie zastgpowalne.
Dlaczego? Czy zmierza Pan przez 10, na przykiad, ku odslonigciu

rzea cos
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MOsie), plerwoing) mateni, Kidea sig dopiero kszialtuje, czy tez
pokazuje Pan racze) lntwe joy niszczenio, rorpad, 8 wigc takze
tkwigcq w niej nogacyy zasadneczych wartosci?

LM Mateng modeluje, albo dewlam ni nig destrukeyynie. Obieo
syluacje =3 wazne

ZT.. Czy t0 znacey, ze wszystko jodno, co Pan stosuje w danym
momencie? | choda tylko 0 emocie odixorcy. a ne o spoktakl
1 jego znaczenie? Qdborcy poszukugg znaczenia

L.M.  Weom, ze 1ok jest, i nie chog roted z sichie ludowego antysty,
kKtory zupelme nie wie, co czyni. Ale naprawdg do kofca nie
wiem, dlaczego w akims mamencie w pewnych kierunkach
rmierzam, a w nnych zo8 nwe. | wcale potrzeby
2A5taNawianid  Sig nadd Jereh C2ulg. 20 o4& w danym
momencie bedaie dily spektakiu najlepsze, stosupg Lo, | weem, co
1051 w danym momencie naplopsze ma 10 przede wszystikom
sluzyd poleguigcemu Sig NAapIgciu, O KLOrego wylwaorzeme mi
wdzie

2.7 Czy mozna powiodzied, 20 przy pownych wyborach po
wstrzymuje si¢ Pan od nazywania 1 dokladmegsreqo okretlania
naczen?

LM ; Staram si¢ wladnie wszystkiego do kodca mie wiedziel Ale
w sumie jest 10 dosyC dzawne: naczescie) dzialam spontanicznie
jokbym zupelnie nie kontrolowal tego, co robig, lecz meraz
dokladme | precyzyinie wiem, co mam, na przyklad, powtorzye,
zeby dokonalo si¢ to, do czego dyze. Jest wigc we mnie cod
irracjonainego | racjonalnego rownoczasnie

2.7 Czy dotyczy to takze rytmu spektakh ?

LM Wiagdnie rytm kontrolujg swiadomee. Najchgtniey rozpoczy -
nalbym préby z gotowq muzyky. ale pest 1o na ogol memozhiwe,
robig wigc najpierw same obrazy, pozbawione diwigku

2.T.. Czy dodawana pdiniej] muzyka potwierdzala wewngtrzng
rytmicznose spektakiu?

LM.: Cod wkiego parokrotnie sig zdarzylo. Ale rytmicznosé
powstaje gldwnie poprzez wewngtrzng pulsacje otvazdw. Zdarza
Sig, ze w czasie prob mam dwukrotnie wigce; matenalu nez
potrzeba — eliminujg wigc 10, cO nie zgadza si¢ 2 calodciowym
rytmem, To budowanie napigcia, narastanie sytuac), potrafig
sobie jakod ponarywal. W wigkszosct kierupg sig swoim od-
czuciem

O wyrazie calo$ci spektaklu nieraz decydujg niezbyt zauwazal-
ne elementy. We Widknach blisko widzéw zostala umieszczona
forma negatywu rzeiby glowy, spelniala wiele funkceji — byla
miednicy. misy chrzcielng, gniazdem, pozornym Zrodiem Swiatla
W pewnym momencie niebywale wainy stal sig jej nierdw-
nomierny, telepiacy sig ruch. Takze i on budowal rytmikg calego
spektakiu
Z.T.: Rytm spektaklu spojony jest nierozlgcznie z przestezenia
i swiatlem. Kierunek poszukiwand przestrzennych wyznaczyla
- | ograniczyla jednak - sala, w kidrej grywa Padhski zespdl, do
1ej pory sluzgca w dzien jako miejsce wykladdw
LM.: Trudno zaprzeczal faktom — naszy przestrzed musimy
kreowad wiadnie w te] sali. A rytm rzeczywifcie wigze si¢
z przestrzeniq. Cheialbym, zeby wszystko, co jest wsdoczne
w spektakiu, bylo daleko, jak najdale), | pezez 10 wyzwalalo
poczucie miemozliwodci pezyblizenia sig. jak reka na jednym
z plécien Salvatora Dali, ktdra sig wyciqga w nieskonczonose,
a jednak nie dotyka tego, ku czemu zmierza. Najlepsze roz-
wigzanie migliby$my wtedy, gdyby nie bylo dcian, gdyby nie bylo
8i¢ O CO oprzed..,

W pewnym momencie stwierdzifem, ze mam swiadomosdc
robienia przestrzeni — 1 stalo sig 1o dla mnie jakby kodcem mojej
przygody... Przerazilem sie, ze moge 10 w pelni kontrolowad, ze
potrafig bez zadnego przezycia zrobi¢ Huzje przestrzeni, Diatego
ucieklern do Brzegu, zeby szukac gdzie indzie]. zeby si¢ do czegos
zmusié. Moglbym zrealizowaé wiele spektakli z glebig. | bylyby
one w pewien spostb zafalszowane, gdyz mialbym je 23 darmo
— sam wecale bym ich nie przezyl, Lubig zdobywaé widzéw,
a nawet lubig nimi sterowad, ale wraz nimi musze wierzyé w 13
samq prawde. Jezeli zrobilbym spektakl stosujqc wylgcznie znane
mi Srodki techniczne, pojawilby si¢ w nim falsz. Byé moze,

me mam

ym

w teatrze jestedmy szalbierzami, ale nie cheialbym by swiadomy
1eg0o do konca, Diatego nie cheg mied Swiadomodei kontrolowa -
nia wszystkiego, ani peinej wiedzy o znaczeniach swego teatru

byloby to tym samym, cO rozpoznanie tajemnicy. A nie
pPoOWINNO 5@ |0 Znat,,

Tak jok pragne do kofica czegos nie wiedzied, cheg by takze
zmgczony teatrem. Dopiero wtedy wiem, ze przebyte trudnoscs
cod znaczy — | do czegos prowadzy, Cheg byé tez tym, co sam
robig. driwiony. Na szczedcie 1o mi sig zdarza. Nawet niedawno,
na otwarciu wystawy Brzegu, zdziwdern sig, jak wpadiem na
pomys! zrobienia skrzyd 2 pootwigranymi wigkami, poprzeras-
tanych swzalem... Zastanawialem sig, skad mi 10 przyszlo do
glowy. Pytalemn aktordw, jak im to wtedy thumaczylem - sam juz
nie pamigiam. Czy dzisia) wpadibym na coé 1akiego? Mialem do
siebe dystans, 8 zarazrem satysfake)e — wiem, ze sam to zrobdlemn,
ale jak do tego doszio? Ogladalem wigc jakby cudzy wystawe...

Zapominam poperzednie realizacje, chce s od nich odcigl,
zeby zaczynad ,od zerd"' . Wigze sag 2 tyrn moje zabieganie o ciggle
nowy zespdl, Po jakims$ czasie mam cheé rozstania sig z ledimi,
2 ktdeymi pracowalemn, jako 2 materialemn, ktdry i sam si¢ zmeceyl,
I Mg Juz rochg obnazyl — i Juz wie. Ze Czasem Moze cos 2a latwo
powstaé, Wolg, zeby przyszedi ktof, kto niczego nie bedzie
wiedzial. Prawie wszyscy. kidezy przychodzy do zespolu Sceny
Plastycznej nigdy przedtem nie widzieli mojego teatru, i zupelnie
nie wiedza, crym on jest.,

Daje to mnie samemu mozliwost wejécia w teatr na nowo...
Pobudza mojg witalnodé, odéwieza. Ale po paru latach wszyscy
sig Znowu mgczymy, Ja jednak moge sobie pozwolié na zmecze-
nie pracy. bo nie jest 10 takie groine — przarywam j§ wowczas,
| czekam, a po pewnym czasie wracam do nigj z powrotem. Ale
jezehi oni sig 2mpczy, wsystko sig psuje od podstaw: nie bedg juz
mogli zrobié niczego nowego, jezeli bede cheial cos zrealizowad
Z.T.: Méwiono o Padskich poszukiwaniach, ze majg na celu
badamie pezestrzen), 2o jest 10 gidwny 1emat spektakl:.,,

LM, Ale tak nie jest — przestrzen zawsze sluzy tematowi, Za
najwigkszy dramat tak rwanego . leatru plastycznego™ uwazam
podobny problem. Ten teatr, kidey w wigkszym stopniu niz inny
wykorzystuje plastyke, nie moze przeciez polegaé na crystym
estetyzowaniu, na przezywaniu obrazdw, z ktérych nic nie
wynika. Teatr musi byé przekazem jakiché idei, a nie sluzyé
wylgcznie estetycznyrn wzruszeniom.

Z.T.: Jak Pan okredla swd) zespdl — jako technicany czy aktorski?
LM.: Ludzie. ktérzy mi pomagaja. z pewnodcig nie s jedynie
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pracownikami technicznymi; maszynistéw nse interesupe, jak
funkcjonuje calodé spektaklu. M6j zespdl oglada je, chee byt
wich Srodku, wich materil. Budupe spektakle, ale chee je takze na
swéj sposdb przesywad. Cry nie mozna by powiedzied, 2e ludzie
ci, to aktorzy, ktdrych specyficzng forme wyksztalcita koncepcia
naszego teatru?

2.7 Jezel utywa Pan w spektaklach postsci ludzkich niewiele
ma to jednak wspdlnego z aktoeskim graniem. Chol zostaly
wyznaczone reguly ich dzslania, czy prezentowania sig na
scenie, ich zachowania nie réznig si¢ od ryciowych, Dlaczego 1ak
jest?

L.M.: Nie musamy pezecsez stosowaé jakiegod grania

Z.Y.: Czy lgczy sig z tym idea, ze cziowiek ma byt a nie grac — jak
na przyklad bylo w dawniejszych formach teatru Kantora?
L.M.: Wiatmie to mielismy na wzglpdne. Ci aklorzy” majq, po
prostu, byé. Tak samo istniejg, gdy — na ogdl niewidoczn
— przemicszczajg w glebi pols gry jakies rzeczy czy plansze
A nawet podobnie istniejq w Brzegu, w ktdeym nie grajq weale rof
mnichéw, chot 53 oslonigei habitami. Lecz nawet wiedy, kiedy
przesuwane sg perelki, czujemy, 2e czyni to ludzka reka, 8 nie jakié
mechanizm.

2.T.: Sadze, 20 w Pana teatrze jest wigcej specyficznego akiorst-
wa niz si¢ na og®l wydaje — zdarzalo mi sig, na przykiad
zauwazaé w Wilgoci, te niekibre z .grajgcych przedmiotéw”
obslugiwal inny niz zarwyczaj zestaw oséb. Wydsje mi sig, 2e
zespdl, ktdry od poczatku nie robi spektakiu, choé niewidoczny,
reslizuje go znacznie gorzej,

L.M.: Wiemn o tym — i 2gadzam sig z Panem w zupelnodc:. Zespdl,
ktoey stworzyl spektakl, powinien go dale] prowadzic. Ma bo-
wiem inng swiadomoéé, inne poczucie wag kazdego elementu
i jego dzislania, ze wzgledu na trud wiozony w jego parygotowa-
nie. Po prostu — spektakl staje sig jego wlasnoiciy. Praca nad
Brzegiem, 10 takze kilka miesigcy zmudneqo przewlekania szalu,
nie tylko préby techniczne, Trudno w tym czase podniecad s¢
sztuky, ale dzigki wykonanym wowczas czynnodciom, spekiakl
stal sig whasnodcig tych, ktérzy przy nim pracowali,

Z.T.: Mam wratenie, ze dla wielu czionkdw zespolu spektakle
bywajg swego rodzaju rytualem, powlarzang ceremoniy, przesy-
cong nie tylko wartoéciami technicznymi, ale | Znacznie wyzszymi
— sipgajacymi jakiejs tajemnicy,

L.M.: Byé moze, Nie rozmawiam 2 nimi © tym.

Z.T.: Czy zespdl uczy sig w jakis specjainy sposdb poruszania sig
w clemnoéci? Wigkszodd ich czynnodci polega na przesuwaniv
przedmiotow | wprowadzaniu w ruch rdznych mechanizméw za
kulisami.

LM.: Sami Jako$ opanowulg technikg precyzyjnego poruszania
sig bez fwiatla... Natomiast nigdy nie majq szansy zobaczenia
calego spektakiu. Jak méwlilem, jest to dramat tego zespolu, To.
bez watpienia, strata, mimo 2e wolg pracowaé z ludzmi, kidrzy
niczego nie wiedzy © moim teatrze. Ale 1o zupéinie inny aspekt
calej sprawy.

Wiadciwie moi aktorzy tylko drigki reakcjom widzdéw cod

wiedzg o spektakiu, w ktdrym graja.

Z.T.: Nie mowilldmy jeszcze, w jaki sposdd dochedzi Pan do
ksztatty przedmiotdw, funkcjonujacych w spektakiach?

LM.: Przed spektaklem gromadze tworzywo o podobnej fakturze.
na ogbl monochromatyczne — zgodne z moim wyobrazeniem
materi finaly — z ktdrego chcialbym zrobié obiekty. Nie mam
jednak pelnej wiedzy o tym, co z niego wykonam. Nie wiem tei
weale, jak te przyszie obiekty majg dzialal, i jakie majq byé. Ale od
razu uwzgledniam przeksztalcenia, kidrym bedg ulegad ze wagle-
du na padajace na nie swistlo. Podnie] sprawdzam tworzywo na
pewnej . Scianie”, czy tez raczej w jakiejé ograniczone] prze-
strzeni. Takze i jg muszg odnaledé — nawet jezeli decyduje sig na
rozagranie spektaklu w czemi, to moie by¢ ona bifkujgca.
matowa, fakturowa, z jakimié zadrapaniami czy z omszalym

rysunkiem...
ZT.: Wreszcie wykonuje Pan 21690 tworzywa skizynie, konstruk-

cie, ekrany, na poly rzetbiarskie elementy, maski. Jsk dochodz:
‘Pan do peinych ksziahtdw, ktére bedy istotne w spektakiu?
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LM.: Bardzo trudno zrekonstruowac wizystiie elapy, przypom-
nied sobie kolejnodé decyzji. W kazdym razse, w przypadku
wykonywania skrzyni muszg¢ |uz wiedzieé, jakie bedze miata
Swiatlo, i w jakim bpdzie ukladzie — w pICnawym, poZIomym, Iy
162 zmiennym. Mini-pakamery, NOwe, inne przestrzenie. w PO
nych momentach pojawiagg ¢ W migjsce wigksze| przestrren
ktdra nagle gasnie. Tworzg one kolejny ukdad duzp W spektak-
lach uzywam obickiow, jokie potrzebne dia wissciwego
wyrazu calodci; c2es10 5 Lo skezynie, ale takze formy antropomor -
ficzne, czy nadajgce sig do przemigszczania fakiury, a nawel
e f2lujace 2bo2a

W tym samym czasie, kiody okresiam formg peredmiotdw
budujg spektakl w innym aspekcie caly podstawowy pree-
strzed dzielg na segmenty ponome, a takze na warstwy, djce
coraz bardziej w gigh

Moze to zabrzmieé zaskakujaco, ale rawsze duze naczonie
mialo dla maie 10, o sig drigge w swiece pezyrody. Ciggle
obserwupg dzialanie wiatru, ruch héci, plynsgcie wody, Nie ma
W maim teatrze bezpodrednich przeniessan natury, ale ona sama
chotd transponowana, stale jest w nim obecna. Przyroda, albo
tesknota za nig, insprowala mne wiglokrotnie, wegcz zmuszala
do zastosowana jakichs form

Wyrazniejsze jest to wszystko w moich stazach, konczgoych s
zawsze pokazami w foemie spekiakiu. Staz w Boleslawcy, a racze)
doessd kidometrdw za miastem, przygotowywalem doét diugo
Pojechalem tam w maju | poprossem wiladze niasta. by wykupily
czedd zasianej lgki — zeby wiatciciel nie $cinal na miey trawy
Teren szed! skarpy ku gorze, po drugiej stronie plyngla rzeka,
boday Babr. Staz odbywal sig w lipcu. Doprowadzono pead, caly
potrzebng mi przestized moglem wipc odwiethd reflekrorami
Wezednie] marzylem o weetsze — akurat 10k sig stalo tego
wieczoru, kiedy odbywal sie linal warsztatu trawa zaczeia pul-
sowad, Zastosowalem muzyke: ukryty w trawie Krzesimir Debsks
gral na skrzypcach, a gdzies przy brzegu rzeki na fidol Jan P,
Kacimaeek Diwiek doprowadzono jednak tam, gdzie dzials £
akcia Widzow przywseziono 2 Boleslawca autokarami, wypro
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wadzono na droge, umieszczono na skarpie. Pokaz skladal sig
z wielu scen, ale jedna jest dla naszego watku wazna: nagle silna
linia Swiatla przecipla lgke, beagnac od stroay rzeks wprost ku
widzom. U kodca swietliste] smugi, widocznej w wibruggcych
trawach, zamajaczyta biata plama. Po chwili dalo sk rozréznié
sytwetke xonia. Zo mm szed| orace, preecindjacy beuzdg ziemig
Spod nigj w Slad za cigciem pluga wychodzil szeregiem rywi
ludzm, .. Oracz zblizal sip do widzbdw

Ww-.onor.nc odpowiedniej konstrukc|l zagelo mi dwa tygodme
Plug nie mdgl zawadané o cdowieka — j0go cigtie bylo wige
markowane. prawdziwe zostalo zrobsone godzing wezesnse), Kon
musial nauczyd sie specjalnie chodzic. Wszystiie te pezygotowa-
nia by odslonié zywych ludzi, powstagacych, @akby rodzili sig
L nem

W Wedrownem mamy na koncu podnoszenie plachty, Do
finalu zainspirowala mnie wiatne opowiedziana scena ze s1az0-
wego spekilakiy
Z.1.: Czy oeslizowal Pan duzo takich jednorazowych spektakli?
LM Kilkanadcie. Wiekszodt 2 nich powstala za gramcy, w ostat-
nim okrésse staly sig one dla mnie Moze NaWet waznwejsze miz
robienie teatru. W Polsce prawie nikt nse wie, 2& 1ym Sig 2apmu|¢
Prowadzone przeze mmie Stare 2awsze konczy sip spekiakiami

ograniczenie 8i¢ do nauczenia ludzi jakschs umiejgtnosci me
wydaje mi sig najbardzie) Zawsze peagng cod
konkretnego zrealizowad, Istnieje jednak zasadnicza rdznica
migdzy spekiaklame teatralnymi a stazowym W stazach rysuje
generaing koncepcje dzialania | zwracam uwage na petny wyraz
emocji, dopuszczam wigc bycie sobg | pewen brak dyscypliny
— j8S1 10 Zupeinie przeciwslawne do zasad, jakie s105u)9 podczas
pracy w teatze

Niedawno mialem ciekawy s1az w Scheershergu. Jego uczest
nikom zaproponowatem przedstawiense najbardzie) charakierys-
tycznych momentdw dziecidstwa, Brali w nem udzial ludzie
migdzy dwudziestym pigtym a trzydziestym rokiem Zycia Wciagu
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pierwszych dni ich poszukiwania przeblegaly w pamieci, zwierze-
nia zamieniaty sig nieraz w spowied: — uczestnicy wywiskall
: siebie 10, co nybardsiej ich bolalo. Dotycrylo 10 przede
wszystkim sfery erotycinej... Codziennie do drugief. trzeciej
w nocy, czulem sig jak spowilednik,,,

Realizacya stazu zaczynala si9 w jednym, dosé dutym pokoju.
Byl pakdziernik, dodé zimno; od strony odleglego o pol kilometra
Baltyku zawiewast wiatr. W pokogu zebralo sy okolo stu oséb

uczestnikbw innych stazy, przebiegajacych w poblizu. Po

otwarciu drawi widat bylo tytko mrok ~ i grubg, przyczepiong do
klamky, srebrzysty ling. Prowadzida w przyrodeg, w mrok, przecho-
dzac przez ogdlegie od siebie od trzystu do pieciuset metrdw
pokoje uczesinikdw $1atu. poprzer rorganzowane prrer nich
samych przestrzenie dnecifistwa, obrazy wnetrza tych ludzi.
Wczesnie) podprowadzono prad, rhudowano, co kto chcial
— katdy przez dwa tygodnie mégt urzgdzad swéj wiasny Swiat
Lina biegla przex pokoje, wawozy | plaze.. Sam bytem gdzie
indzie) w [atarni morskiex widzialem tylko punkty swistine,
rozciagajace sig w odleglodci pigciu czy szedciu kilometrdw.
Puscilem jednolity, sénie naglo$niong muzyke. Widz szedl
w meoku — trafial do rdzrweh wogtz, W kazdym z nich miat inng
sytuacig. W pokoju wyklejonym chainkowymi aniolkami dziew-
cryna maniakalnie puszczala mydlane banfki; gdzies dalej, w dru-
gim pomieszczeniu, 1acet bez praerwy spuszczal wode 2 wucety;
w inney kapliczce tej drogi krzyzowe] inna C2IewWCZyna ustawicz-
nie otwierala szafg | przebierala sip w matczyne, pdlerotyczne
ciuchy. Wiele drazliwych sytuacil... Ktof w jakiejs rodzinie zgingl,
k106 z rodzedstwa sie do tego przyczynit; ludzie upawniali to, co
prawdopodobnie nie wyszio w zadnych dochodzeniach.,, Wiem,
22 a2 z Kilonii ktoé pezywitzl starg szafg, ktod inny pogechal do
rodziny pod Monachium po jakied szczegély, Po dwdch goda-
nach widzowie — clagle prowadzeni przez ling — wracali innymi
drzwiami do tego samego pokoju. Nie zadaslem sobie trudu
ogladania 18go wszystkiego, nie chcialem 68 do tych pokol
— balem si¢ tego bardzo, Znam je tylko 2z wozesniejsrych
opowiadan

7 T.- Jakie znaczenie posiada dla Pana tego rodzaju stat? Czy jest
10 jedynie scenariuszowe éwiczenie? A moze poszukiwanie
jakiegod materiabu?

L.M.: Przede wszystkim bylo w tym kigrowanie emocjami uczest-
nikéw — zarazilem ich wszystkich, podniecilem 13 peaca. Ale
takze — sprawdzadem plastycznie rdine sytuacje. | w tym
aspekcie watny byl dia mnie widok calodcs 2 wiezy, wcale nee
wngtza tych ludzi

Fol. Stefan Cischan: (1. 10, 11; Andezej Polakowski: il 1-9

Zbigniew Taranienko
ZIELNIK” — OPIS SPEKTAKLU

Widzowie, ktdezy zasiada w kilku podwyzszajacych sig rzg-
dach, wpuszcezan sg do sali pezy roboczych Swiatlach. Na gbrze
widat przyczepione do matalowey konstrukeji zrolowane phaty
bislego pidtna | jakies pozwijane workl. Na bialej podiodze
niewielkiel sceny, po obu stronach duzego, peknigtego na Srodky
bialego obsektu, najbardzie) przypominajacego luping lub muszle,
siedzy dwie postacie kobiet w jasnych sukniach. . ‘

Akcja pezebiega w przeksztalcajace] sip przesuzent ——w czfsw.
trwania spektakly rozszerzy sig ona | ostatecznie pezomient
w dlugi, bialy tunel 5

1. Ciemnoéé. Dynamiczna muzyka, przez ktdeg przebijaiy
diwieki jakiegos siinika. Slychat szelest zsuwajacych S0 W flbl
wielkich, bialych placht. W blyskach ostrego. fioletowego Swiat-
la, co dwie, trzy sekundy. py ktérych przebiega cata scend,
odslania sip zaledwie kilkumetrowa, biala przestrzed, Widal
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w niej huftajacq sie horyzontalnie w powietrzu pelng ekspresji
postaé mezczyzny. Ciggle zapalanie sig i gagnigcie Swiatla powo-
duje, 2e cialo mgiczyzny — podobnie jak dzialania wykonywane
w tym samym czasie przez inne postacie — widaé w ostrych
skrétach, w niepowtarzajacych sig, pelnych dynamiki obrazach,
utrwalanych chwilami ciemnodci. Mgzczyzna, w pasie zaczepio-
ny linami, zwrdcony jest glowsy, ostonigty bislym nakryciem, ku
tylowi sceny, Bosymi stopami, skierowanymi w strong widowni,
i rgkami, ktérymi trzyma sig innych lin, kontroluje dynamike ruchu
— wyrazistego i plynnego zarazem. Jest caly owinigty w platy
biasdego plétna i papieru, spod ktdrego miejscami przedwiecs
nagie ciado, Poczgtkowo hufta sie wysoko, zawisajac wielokrot-
nie nad pierwszymi rzedami widzdw, pdinde] coraz bardziey
obniza swéj lot. Z przeciwleglych, bocznych kulls — podczas
trwajgcego ciggle lotu mezcryzny — wychodzy na sceng dwie
postacie odrealnionych, jakby niczego nie widzacych kobset
Obie 3 bose, ubrane w dlugie, biale suknie | $cidle przylegajace
do gléw czepki. Bardzo wolno, s10pa za 5t0pq, 2 Opuszczonymi
rekami, nie wykonujgc zadnych innych gestéw, podchodzy blizej
do siebie. Przyblizaja sie do drodia sceny. Wycofujq sig. Po chwili
pojawiajy sig na powrdt — znowu naprzeciwko siebie, kaida
w przeciwleglym rogu sceny. dg ku sobie — nie zmieniajgc
SWegO rytmu i sposobu zachowania — mijajq sig. Dochodzac do
naroznikéw obracajy si¢ przodem do widowni i idy wolno do
przodu wzdluz bokdw sceny. W polowie jej szerokosci zwracajq
sip twarzami do siebie, po przeféciu kiliu krokéw obie w tym
sarmym momencie klgkaig | wyclaga)a rece. Kazda z nich na chwilg
odslania blizej siebie polotong polowg lupiny, po czym zamyka jg
i siada na pigtach. Blyska czerwona jej barwa. Pod luping miesci
sip jaki$ ksnab, przypominajacy mighkkq sylwetke ludzky. Znaj-
dujacy sip wiadnie nad nig mgiczyzna obniza sip. Biale kobiety
podnoszy si¢ na kolana, ustaja | ukazujy obie czgdci lupiny
- Czerwonymi Srodkami na zewnatrz po raz drugi. Padajy,
przykrywajgc sig nimi. Po chwili wstajg | wychodzg z obu
czesciami lupiny wrgku — katda w innym kierunku. Na podiodze,
w mroku pozostaje bezcielesna forma — kobleca suknia z przy-
czepiony do kolnierza glowy. W tym momencie mezczyzna
konczy swbj lot, plynnie spada na podioge plecaml do géry,
obejmuje migkka sylwetke. Intensywny diwigk muzyczny. Mez-
czyzna wraz z kobiecym ksztaltem w ramionach przewraca sig na
plecy. Ostatnie biyski fioletowego Swiatks. Ciemnost,

2 Inna muzyka. Slabe sSwiatlo rozjadnia jedynie podiogg
sceny. Po cabej jej szerokoscl, réwnolegle do jej bokéw, wolno
i nipprzerwanie przelacza sig wyprostowany mezczyzna — z ple-
cOw na piersi, z piersi na plecy — mocno obejmujac odslonigty
przod chwily bezcielesny, kobiecg postad. Swiatlo, rzucane na tyl
sceny i na jej boki, wydobywa z mroku dwie glowy ludzkie, zarysy
ciala, dynamiczng materig ubiordw. Postaé kobleca — zwiewna
suknia — pojawia slg na przemian nad mgzczyzng | pod nim.
Mezczyzna, nle zmieniajac sweoj wyprostowansj pozycji ani
kierunku ruchu przewraca sig wielokrotnie, ale w zmiennym
rytmie — nickiedy zatrzymuje sig, zgodnie z muzyky i przygasajy-
cym przy jogo obrotach Swiatlem. Clemnosé.

3. Swiatlo, Biala przestrzed sceny staje sig tzykrotnie diuzsza
niz uprzednio byla. Ekspresyjna muzyka, nasycona dynamicznym
glosem kobiecym. W koficu bialego tunelu, na the wysokiego,
mehimmmmy jasno oéwietlony,

Wymmbbtxzomuymi ramionami. Twarz

W"'MW&MW».WM
do siebie dwie na bialo ubrane
‘glowami. Trzymajq oburgcz szeroki plat
~M¢mﬁm Na nim lezy
| mm:lwbht.
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mezczyzna wolno przetacza sig w strong drugiey kobiety. Kiedy
ona, z kolei, podnosi plynnym ruchem pléino, Me2czyzna prze-
WIACA 5ig na powrdt w drugy strong. Ruch ten powtarzany pest
wielokrotnie. Przez moment — w dali — blysk nagiego torsu
kobioty, Poniej w gigbi tunelu widaé zarysy neezedznicowane),
wisloglowej formy, zajmujgcej prawse caly sceng. W miarg jeoj
powolnego zblizania si¢ do przewracanego ciggle mezczyzny
rozdziela sig 0na na catery wielkie postacie. Wszystiie, w rzedzie,
podchodzy coeaz blizej do bohatera, w pewnym momencie
Io:accgo bez ruchu, plecami do gdry, na frodku sceny.

5, Wysokie figury kobéet © wyrainie wymodelowanych glo-
wach i piersiach, ubrane w diugie suknie © waskich rgkawach
wchodzy w kolorowq strefg sceny Kazda z nich nablora innej
barwy. Bialo ubrane kobiety peretaczajq merceying ku figurze
zielonej, stojgacej z lowej strony. Mezczyzns podnost sig na
kolana, skiania glowe, wycigga do niej rece, dotyka okolic j&)
brzucha, Po chwill wysypuja s 2 niego paprochy. jakies zwitki
| émieci. Zielona ligura cofa si¢ w giab sceny 8 mgzczyzna pada.
Biale kobiety przetaczajy go ku nastgpnej — zéhej. Mezczyzna
kigka, wyciggs tece, dotyka je; lakze, Podnos do gory wyciag-
nigte pasma jasnych klakéw. Zoha figura oddala sig, podobaie jak
poprzednie. Mgiczyzna z modlitewnym gestem zbliza sig do
kolojnej — czerwonej figury. Odsuwa sig ona od niego gwaltow-
née, nie pozwalajac na blizsze zblizenie Tak samo jak poprzednie,
wycofuje sie w glab sceny i ginie w mroku. Megzczyzna pads po
raz trzeci. Bisle kobiety przetaczajg go ku ostatnief. stojycej po
peawej, bigkitnej figurze. Na wezwanie kigczacego mezczyzny
biekitna pochyla sie | obniza; mezczyzns dotyka jej ramion
| glowy, zbliza sie do niej. Bigkitna przychyla sig do tylu,
mezczyzna laczy sig z nig w objeciach. Ich sylwety ging w mroku
pezy wygasajacych swiatlach | diwigkach muzyki, przyblizajq-
cych sig do widowni i powracajgcych w glab przestrzeni tunelu,
Zapada clemnoée,

6. Na krétko na najdalszym planie sceny pojawia sig znowu
ofwietlony, nagl, odwrécony tors kobiety z towarzyszacq mu
ekspresyjng, zmyslowq wokalizg. Silne wyciemnienie.

7. Przy przyémionym $wietle | spokojnej muzyce na neco
blizszym planie sceny — na jej Srodiku — spada z gory niezbyt
szeroki plat plétna siggajac podlogi. Zastania wyciemniajgcy si¢
zarys kobiecego torsu, centralnie dzieli przestrzenny tunel. Po
chwili pidtno rozéwietla sig, cale si¢ jarzy. Po obu pego stronach,
blisko bokdédw sceny, pojawiajy si¢ profile dwdch kigczacych,
rwréconych ku sobie figur, Stajq sig coraz jadniejsze, bisle. Zza
plétna, z obu stron, wyciagajq sig w kierunku ich ghéw ludzkie
rece. Zdejmujg z nich maski. Podnoszg je rytualnym gestem do
gory. Obraz zapada w ciemnodt. Nikng ligury, jeszcze przez
chwilg jarzy sig pidtno.

8. Na chwile, w jednym blysku, pojawia si¢ rozéwiecony,
odwrbcony tors naglej koblety w perspektywie blalego tunelu,

9. Swistlo w glebi bislego tunelu. Z diwigkiem, przypominajg-
cym osuwajqcq sig lawing kamieni, na najdalszym planie sceny
gwaltownie rozwija sig zaczepiona blisko sufitu tkanina, z jakiej
wykonuje sig worki badZ opakowania, o ksztalcle ludzkie) syl-
wety, poddanej zniszczeniu. Przyczepiona jest do niej na gorze
maska kobieca, & nieco nizej — piersi. Po chwili — trochg blizej
~ podobny, glodniejszy odglos, | spadanie drugiej. postrzgpionej
tianiny, Wraz ze spadaniem kolejnych strzepdw sylwet — coraz
blizej widownl — przyblita sig tez do niej 1en sam, wzmagajacy sig
diwigk, a takie $wistlo. Tkanin jest w sumie kilkanascie, wszyst-
Kie majy zaznaczone, kobiece twarze, niektére z nich biusty,
a nawet podbrzusza. Ostatnia z nich rozwija sk z hukiem nad
glowami widzdw, siedzgcych w pierwszym rzgdzie. W ciszy
zapala sig na widowni $wiatlo, Jednoczeénie gadnie na scenie.
P}aﬁl&mmﬁwnmmnmumzugm'm
ciemng barwg zieml, Ich kontury rzucajg ciense; kontrastowo
odcinajq slg od jasniejsze] przestrzeni. Na podiodze pozostaje
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Akcja wypeinia caly pezestrzed dlugego. waskiego tunelu,
pokrytego ciemnym materiolem, Widzowie siedzq na r&wnym
poziomie pobrodku sali w siedmiu nzedach — po osiem 086D
w jednym, Dzialania plastyczne przoblegajy wzdluz widowni, nad
glowami widzow, o takee pezed poszczegdinymi rzedami —— na
podiodze. Nie wszyscy moga jo dostrzec w tym samym momen -
cie, ale kazdy obraz po jakimé czasie pojawia s W poly
obserwacy odbiorcy. Jedh powsiape [ako skutek dzialah, prowa-
dzonych pezed kazdym z edow, mozna obserwowat kilka jego
powibrzen naraz, Ze wzgledu na centralne usytuowanie widowni
publicznodé doznaje poczucia pezynaleznodci do pewney wspdi-
Noty — W Wigkszym stopmiu niz pezy odbeorze innych spektakli,
Miegsce, jokie zajmuje poszczagdiny widz, wplywa jednak na
réenice emocjonainego odbioru te) spojni, Kaxdy 2 widzéw
wyraZnie odczuwa SWO przestrzenng lokalizac)e, jest bardzie)
nizinni .z boku™, .z tylu”. badé . w Srodku™, Na ogarmigcie peine
perspekiywy spektakly pozwala zajgcie micjsca w os1ainich
rzedach; dia widzdw siodzacych w perwszych rzgdach wigk-
52086 akeji dzieje si¢ za nimi. | do nich dochodzi jednak kazdy
obeaz. Spoktaklowl towarzyszy przez caly czas muzyka — 2 ne-
wiclkimi przerwami pezy przechodzeniu do nowych obrazébw

1. Patetyczna muzyka, przypominajaca sakralng. Widzowse sq
pojedydczo wpuszczani do wyciemmnonego wnelu w polowie
szerokodei diuzszego jego boku: tylko dwa, umieszczone blisko
wejdcia, reflektory, pozwalajq na orientac)g w ciemnoici. Stychad
ciszone kroki | glosy. Zakapturzone postacke w ciemnych,
workowatych ublorach i z odsionigtymi ramionami kierujq pub-
peznodoly. Kazdy widz prowadzony jest w skupieniu przez
_mnicha”, stojacego blisko wejécia. po chwili przekazany innej,
podobnie ubranej postaci, a pdime| nasigpnej, az do 1ajpcia
miejsca, kidre mu wskazano. Po drodze kazdy 2 nich idzie po
migkkicj, czarne], uginajace] sig materii, SpostrzegajqC M3jac2qce
w mroku rzedy siedzacych, poprzedzieiane — na plerwszy rzut
oka — cxymé nieokreslonym. Siadajge, widz odczuws wiotka,
uginajacq si¢ pod nim i lgczacq go z innymi materig. 2 od przodu,
obok s16p — jakies sztywne, twarde ograniczenie. Podnoszac
oczy spostrzega, ze znalazl sig w jednym rzedzie wraz 2 kilkoma
zaledwie osobami w waskim, zamknigtym tunelu, osionsgtym
czymé ciemnym. Na przedniej zaslonie, nieco powyzej wysokoécl
w2roku siedzacego — linia jasnego $wiatls, przeksatalcajca
poczucie realnej przestrzeni. W przedwicie rzedu widat wolno
i cicho poruszajacych sig .mnaichow™. Po chwili, 2 lewej strony,
dwoch z nich wynosi jakié waski, czarny ksztalt, Z ostatnich
rzedéw widaé obnizanie sig sufitu calego tunelu, w ktbrym
odbywa sig akcja. Wyciemnienie.

2. Sciszone glosy i szelesty. Diwigk jakiegoé dgtego instru-
mentu, przytlumiony | przybrudzony ludzkim oddechem. Powoli
znika sprzed oczu linia Swiatla, Zostaje tylko krbtki jej odcinek
z prawej swrony. Z przodu (bad: z tylu) widal jeszcre kilka
podobaych, krétkich linii, Clemnoéé dokola poglebia sig ~— jakby
otwierala sip jakad nowa przestrzen. Wiece| niczego nie widad, ale
odczuwa sig, 2e rzed6w nie przedzielajq juz zaslony. Blisko stdp
zostaje nadal jakié niski, plaski, twardy przedmiot. Chwila ciszy.
Nagle, w zupelnej ciemnodcei, od resztek linii odrywa sig roz-
§wiecone, niewielkie kélko — wolno przesuwa si¢ ku lewej,
zgodnie z jej biegiem. Jego ruchowi towarzyszy diwigk flotu, Za
pierwszym Swietlikiem powoli podazsjg nastgpne. Po jakim$
czasie czama przestrzed, nowego, wielkiego tunelu, rozwib-
rowana zostaje rzedami wedujacych paciorkdw, widzianymi
bezpodrednio przed soby, i coraz gigbiej — z przodu | z tylu,
réwnolegle do siedzgcych. Kazdy z dziesigciu przesuwajacych g
punktéw ciemnieje przy lewej krawgdzi rzedu widzdw. Przy
kodicu drogi ostatniego ze swietlikéw silne wyciszenie muzyki,
Ciemnodt.

3, Szelest krokdw. Wrmagajacy sig nowy motyw muzyczny.
Od gbry przybliza sig slabe éwiatio. Od tylu, nad glowami
widzbw, zgodnie z powolnym rytmem muzyki w ciemnodci
pojawiajg sie kolejno cztery wielkie, lekko rozéwiecone formy
o ksztalcie nieregulamych walcow i o dlugoéci obejmujace] caly,
widoczny juz lepiej rzad. Poczatkowo nie mozna okreslic odleg-
loéci od nich. Focmymniocutvanbmmumdawlmo
obracsjqc sig woko! swej osi, 3 przy wzmagajace] sie muzyce
— nioco gwaltowniej | szybcie]. Po chwill mozna zauwazys, 20

kazda kolejna, walcowata forma opuszczana nieco
POPZSCNia; OSIBINS, Czwartd, prawee domh:t glow "::i,,::
— uMieszczona jest niewiele powyzej nich. Na walcach widaé
ostro zaélpmam.\;ny'mjw sig 20 sobq linie, przypominajace
ciernie. Ciernsowe Wailce powoli wygasajq szajac si
p;'zodc::i. Po chwili, wraz z muzyks, przu.cu:z na m.:,'&:';
tylu widowni, w tej samej kolejnodci. W cemniejy i
Zapads ciemnoté. e oino iejq | gasng,

4. Przed widzami czwantego, u 3
$wiato — na moment uchylajq WWM bocznyd\md m;:s
w:olu_ dlugie). waskiel. umieszczone] tam siezyni, Odslanisis
opadajace na drodku, w dol w formie luky, silnie rozéwiecone,
dlugie pasma cienkiej materii, przypominajace] rozczesane wicsy.
Liczne pasma materii 53 obustronnie przyczepione od wewnqirz do
obu pokryw sirzyni. Wieka skrzyf zostaly nieregulamie podziura-
wione -~ proedostaje sie przez nie wiele drobaych strumieni
fwiatla, ktéen rozjatnia przede wszystim. lekko splguang materie,
ale 1akze boki wnely 1 coaz lepiej widocme rzedy widowni.
Seodkows, polotwarty skrzynie zamykajy powoli dwie postaci
maichéw”, stojace po obu bokach zedu, Cisza.

5. Ciemnodsd, Wraz z motywem muzycznym po obu przeciw-
leglych, dhuzszych fcianach tunelu, petznie nikle Swistlo. Wydo-
bywa z mroku nigedwny, clemng materig wngtrza. Na jej tle, na
wysokobei okolo metra, pojawlaly sig nagle, przecinajgce cale
4ciany silne lne $wietlne. Po chwili stajy si¢ krdtsze; moina
rozpoznad, 2e 53 to ofwietlone, dosé grube finy, wolno zwijane
przez . mnichdw’”, stojgcych w hieratycanych postawach peay
brzegach poruszajgcych sig wzdhuz obu Scian workéw — trzech
przy kardej écianie. Wolno, lecz coraz bardziej, wozki prryblizajy
sig ku sobie. Sq dodé waskie, kilkumaetrowe, po abu wezszych
krawedziach maja wysokie, pionowe écianki, spowite opadajacy,
cigmng materig. Przy konczacych sig, Swiszczacych diwigkach,
podjezdiaja do siebie dodé blisko — zajmujq caly diugodc
widowni. Miedzy nimi pozostaje jedynie niewselka przestrzen.
W zapadajace] ciemnodel | pojawiajace] sig ciszy shychad uderze-
nie zwinigtych kigb&w lin rzuconych na podloge. Kroki przemie-
szczajacych sig postacl,

6. Lekko rozjadniane obie dluzsze $ciany tunelu. Na kaide),
perzy diwigkach muzyki, widad rozpezestrzeniajgce sie, wibsujace
nierbwne platy czarnej materii. Ukladajq si¢ na niej. po jakimé
czasie, nowe, doéé regulame, pzestrzenne formy migkkich krato-
wnic — po trzy na katde] Scianie. lch szerokoéé odpowisda
wymiarom wozkéw, Migdzy nimi majestatyczne postacie M=
chéw'™ 26 wzniesionymi, nagimi ramionami — po dwie na kazdym
wozku — podciagajy je plynnie ku gérze. W tle ciemns, coraz
bardziej zrdznicowana, bogata faktura fcian, pereksatalcajyca
materi¢ cabe] przestrzeni. Widaé tez inne, w peini zakapturzone
sylwetki. Wyciemnienie.

7. Muzyka, Nikle dwiatlo wydobywa z §rodkowej paegrody
kaidej z kratownic Ziozone, jak do modlitwy. dionie. Clamne
formy z lekka falujy: dzielq plaszczyzny écian na strefy Swiatta
i clenia, Od dolu pojawiajy i niewielkie zastony. $ciomnbnh.

B. lnumywnoMmIobiuwuwmooiszmdogom
ku gérze miezwyklej, widknistej mateei, przypominajacej pedy
rodlin. Widaé zajetych pezy tym, stojacych pazy kazdym wizku

sobg dhluzsze Sciany tunelu
niewielkie pasy czerni, Sci
mzdmaowmnlo—iakmdmu—ww-
Przyblizaja si¢ ku rzgdom widzéw.

9, W powolnym rytmie muzyki,

widzéw otwierajq sig wieks wszyst
drwonkdw, migdzy rredami , 2
kid\.stoiacychumduzyﬁ.owl. i podnoszy ku gédme
lukowato spadajace pasma jasne] materii, silnie roz-
Wmlemlmmmutm
pokryte 54 $clany tunelu, Wieka skrzyth

do pionu. Jasna material

zespolonej widowni. Zapada cisza. Z

wihosy ob:'cmhpodb.wi:ﬂomﬂ

zwykde runo. Ludzie ugo siedzy WX
mmmw,mumdyamw
podniesie sig pierwszy widz.




