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SCENA PLASTYCZNA

Scena Plastyczna Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego zostata
stworzona w 1970 r. przez Leszka Madzika — wowczas studenta
historii sztuki i autora scenografii do przedstawien realizowanych
w Teatrze Akademickim KUL. Spektakle Madzika tworzg oryginal-
na postaé teatru wizualnego, bez stéw i fabuly, powstatego z dra-
maturgii ciagu obrazéw i sekwencji muzycznych. Zrodtem inspi-
racji sa podstawowe problemy egzystencijalne —narodziny, sSmierc,
przemijanie, cierpienie, poszukiwanie transcendenciji.

.Teatr Sceny Plastycznej jest z natury teatrem filozoficznym.
Operuje on w pierwszym planie pierwotnymi jakosciami, z ktorymi
styka sie kazdy cztowiek bez wzgledu na kulture i historig. Sg to
takie jakosci jak kontakt z drugim cztowiekiem, lek, mitos¢, odczu-
cie czasu i jego przemijania. Ekspresja tych jakosci przebiega
uMadzikaw ptaszczyznie przedstownej, przedpojeciowej. Giowny-
mi elementami, ktore sktadaja sie na substancje tego teatru sa
przestrzen, rytm i nastroj. Wszystkie te elementy zwigzane sg
z bytem ludzkim. Przestrzen wyznacza miejsce dramatu zycia
cztowieka: kosmos, sferg biologii, stabosci fizycznej. Rytm wyzna-
cza ludzkie bycie w czasie i zdgzanie cztowieka ku $mierci. Muzyka
i dynamika obrazéw zwigzane sa nierozerwalnie w tym teatrze
z planem przestrzeni. Trzecim elementem jest nastroj. Powstaje
on dzieki wciagnigciu widza do wspotbytowania emocjami i jego
przezywaniu materii spektakli (...) Na tych elementach buduje sie
wizja filozoficzna tego teatru, bedaca wizja przygodnosci czto-
wieka, czyli jego stabosci istnienia, ubdstwa poznania i kruchosci
uczuc. Na tych wiasciwosciach ludzkiego bytu sprawdza sig sens
cztowieczenstwa. Cztowiek dopiero w konfrontacji z tym, co go
ogranicza i przeraza, odnajduje wiasne cztowieczenstwo i swoje
odniesienie do wartosci najwyzszej — transcendencji"

iech Chudy.
& e — dr Wojciech Chudy.

SPEKTAKLE SCENY PLASTYCZNEJ:

1970 — ECCE HOMO

1971 — NARODZENIA 1976 — ZIELNIK
1972 - WIECZERZA 1978 — WILGOC
1973 — WLOKNA 1980 - WEDROWNE
1974 - IKAR 1983 - BRZEG

1975 — PIETNO 1986 — PETANIE



Leszak Madzik
MYSLE OBRAZAMI

Rzadkos¢ moich wypowiedzi stownych jest wprost proporcjo-
nalna do ilosci stéw uzywanych w moich spektaklach. Zdaje sobie
sprawe, iz relacja ta posiada wspdlny korzen; sadze, ze nie tylko
biograficzny, ale i rzeczowy, obiektywny. W trzecim zrobionym
przeze mnie w Scenie Plastycznej przedstawieniu (,,Wieczerza' —
1972 rok) znika stowo. Dojrzewatem do milczenia, tak jak inni
dochodzg do petnej elokwencji. Wszystkie sarkastyczne sformuto-
wania, ktére mam pod adresem stow moéwionych lub pisanych,
odnosza sig sita rzeczy rowniez do tego tekstu. By¢ moze jestem
najmniej kompetentny, aby mowi¢ o swojej sztuce. Najistotniejsze,
co mam do powiedzenia o spektaklu, to jeden wyraz jego tytutu.
Reszte trzeba zobaczyc¢ i przezy¢.

Nie wystarczy zatem powiedzie¢, ze zwrocitem sie ku milczeniu,
gdyz przyttoczyt mnie ponury i nieprawdziwy patos w czasach
mego dziecinstwa oraz przerazit betkot i rowna tamtej nieprawdzi-
wosci w czasach dalszych, cho¢ niewatpliwie jest to czes¢ tego, co
mnie determinuje. Mysle jednak, Zze najwazniejszym motywem
moich kolejnych ,,redukcji’’ (stowo, aktor, konkret) w spektaklach,
jest silne przekonanie, ze istniejg dziedziny rzeczywistosci a zwla-
szcza rzeczywistosci ludzkiej, ktore sig kaleczy moéwiac o nich. Co
wigcej: utrzymuje, ze istnieja odnosnie do tych sfer wiasciwe
Srodki wyrazu sztuki odkrywajace ich prawde.

Jedna z teorii sztuki mowi, ze bohaterowie opery chcgc oddaé
adekwatnie tresci, ktore uosabiajg, nie mogg wypowiadac stow,
lecz musza $piewac¢. Podobnie rzeczywisto$é, ktérej dotycza
przedstawienia Sceny Plastycznej, ujawnia sie w istocie w swoistej
dla siebie przestrzeni, budowanej ze swiatia, rytmu i nastroju. Jest
to rzeczywistos¢ najglebiej ludzka. Na jej zawartosé skiadajg sie
pewne ostateczne namigtnosci i stany egzystencjalne, ktérych
czfowiek nie zawsze jest $wiadom i z ktdrymi jego rozum nie
zawsze daje sobie rade. Mitos¢, wiara, swigtosé, przerazenie,
poczucie skonczonosci, Smier¢ — oto co zaludnia przestrzen tych
spektakli; i w zasadzie caly czas — od poczatku w 1969 roku do
najnowszego spektaklu ,,Brzeg' z 1983 roku — robig jedno przed-
stawienie.

Motywem redukcji aktora, a potem konkretnego przedmiotu,
w przedstawieniach Sceny nie jest dgzenie do wyeliminowania
cziowieka. Towarzyszy mi raczej obsesja Gordona Craiga, ktory
duzg czes¢ swego wysitku tworczego i teoretycznego poswigcit na
pozbawienie bohatera (aktora) balastu cielesnosci, ktéra przytta-

cza dramat bogactwem konkretu i odbiera tresci ogdlnos¢, tak
niezbedng przeciez w teatrze. Otello w swojej zbrodniczej zazdros-
ci nie ucielesnia patologicznej jednostki,lecz wtasnie odcielesnia-
jac ja pokazuje, iz jest to wymiar realnej mitosci wtasnej kazdego
z nas. W powszechnosci uczuc, pragnien i zagrozen, ktorych gra
toczy sie bez stow niejako na przecigciu ksztattu, barwy, ruchu
i muzyki, widze w swoich spektaklach to, co niektérzy z teoretykéw
nazywaja dramatem egzystencji cztowieka.

Widze ponadto ich jednos¢ (powtodrze: ,,caly czas robig jedno
przedstawienie''). Jednos¢ te stanowi ton przenikajacy wszystkie
uczucia, ktorych gre, walke i wspotdziatanie unaoczniajg moje
spektakle. Jest to pragnienie absolutnosci, dazenie do Absolutu
lub slady Transcendencji w Swiecie cztowieka. W aspekcie tej
jednosci nalezy Scena Plastyczna do tradycji Teatru Akademickie-
go Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, ktory to teatr byt od
poczatku (1952) teatrem metafizycznym i religijnym. Owo pragnie-
nie absolutnosci przebija przez ré6zne formy i postaci zycia ludzkie-
go. Wydaje mi sie, ze tak jak dojrzewa cztowiek w swych najgteb-
szych sferach przezywania, tak tez dojrzewa moj teatr. Po kilku
spektaklach, w ktéorych prostota obrazowania opierata sig na
wielkich symbolach religijnych i kulturowych (mysle o , Ecce
Homo" z 1970 r., ,,Narodzeniach' z 1971 r. i ,,Wieczerzy'' z 1972),
. Wiokna" wystawione w 1973 r. zapowiadaty nowy sposéb ukazy-
wania tej problematyki. Przelomem dla mnie — jak tez dla wielu
krytykéw — byt | Ikar' z 1974 r. Najistotniejsze dla mnie byto ukazac
w tym spektaklu rézne formy dzwigania sie z punktu, budowania
siebie, osiggania stanu pychy i kolejnego upadku cziowieka.
Chciatem fazy te pokazaé¢ réznorako, poczawszy od dostownosci
obrazu (biegnacy cztowiek) az po ogolnosé ksztattéw. Kolejne
préby owego tematu, ktére mozna chyba nazwaé¢ wiodacym
w spektaklach Sceny Plastycznej, podjete zostaty w , Pigtnie”
z roku 1975 (préba sémierci w symbolice Bergmanowskiej), ,,Zielni-
ku'' z 1976 (proba erotyzmu: plastyke tu wyznaczaty figury ,,zasu-
szonych ludzi'' Aliny Szapocznikow skontrastowane z nagosciag
ciata kobiety). ,,Wilgoci'' z 1978 (proba biologii przenikajacej swiat
cztowieka, element wody stanowit tu takze nowy srodek wyrazu),
wreszcie ,,.Wedrownym'' spektaklu z roku 1980 (proba zycia mimo
Smierci po $mierci, wyznaczona plastycznie przez gre Swiatta
z mrokiem, jasnosci z ciemnos$ciag). Oczekuje, ze problematyka
mistyczna, ktorg podejmuje w ostatnim spektakiu ,,Brzeg", bedzie
kolejnym dopetnieniem tego tarnicucha obrazow.

Powyzsza werbalna interpretacja nie jest z pewnoscig jedyna
i ostateczna. Budzi tez moje opory i watpliwosci i gdyby nie pomoc



teoretyczna ze strony naukowcow KUL-u, bedacych réwniez wi-
dzami moich spektakli (chodzi o prof. |I. Stawinska, ks. dra
M. Lewko a zwiaszcza dra W. Chudego) nie odwazytbym sig na jej

wyartykutowanie. (...)
Leszek Madzik

TEATR WIELKICH METAFOR

(...) Jak nigdy dotad Madzik zastosowal tu madra ekonomike
emitowanych znakéw plastycznych, rezygnujac z ich semantycz-
nej rozrzutnosci, nadmiernego nagromadzenia na rzecz waloru
wizualnego. Stad teatralnos¢ widowiska wspoitworzy przede
wszystkim jego malarskos¢, doskonale zorganizowana kompozy-
cja przestrzenna, zharmonizowana z jakoscig estetyczng towarzy-
szgcej obrazom muzyki. Muzyka jest tu aktorem na rowni z plastyka
i Swiatlem, petni t¢ samg funkcje co dekoracje, jest istotnym
czynnikiem w obrebie teatralnej konstrukcji. Rezygnujac z roli
czysto ilustracyjnej, staje sie jeszcze jedng barwna plamaw suges-
tywnej harmonii dzwigku, $wiatta, koloru i ruchu. Dzieki temu
przedstawienie nie ilustruje a wyraza tresci emitowane i w tym tkwi
chyba odkrywczosc¢ tego spektaklu, jego poetyckie piekno. Zaska-
kuje kolejny juz raz nowatorskie wykorzystanie ciala aktora, ktore,
stajgc sie przedmiotem refleksji, jednoczesnie podlega mechaniz-
mom ubezwtasnowolnienia, poddajac sie sterowaniu reka anima-
tora na rowni z wprowadzonymi do przedstawienia marionetami.
Mowi sie o teatrze Madzika, ze jest teatrem filozoficznym, tea-
trem wielkich metafor, dociekajacym istoty bytu ludzkiego, prébu-
jacym opisac kondycje ludzka, dramat zycia, ze jest teatrem poe-
tyckich odbic filozoficznej koncepciji ludzkiego losu zawieszonego
migdzy biegunami ekstazy i rozpaczy, szczescia i cierpienia, zycia
i Smierci. Zreszta stusznie. Nie ma spektaklu, ktory by nie zmierzat
do pytan o wartos¢ ludzkich dziatan, wartos¢ czasu ludzkiego,
0 zycie odnajdywane w giebiach grobu. Ale nie jest to jeszcze
peiny obraz tego, czego doswiadcza widz wybierajac sie na ,,Pe-
tanie”. Jest to bowiem teatralizacja, w ktorej nie tylko materia
ikonosfery przedstawienia angazuje emocjonalnie w klimat inte-
lektualny widowiska, lecz i sama filozofia potrafi pobudzaé emo-
cjonalnos¢ odbiorcy, przekraczajgc czysto estetyczne dozna-
nia. (...) Ks. Marian Lewko

. Tygodnik Polski"
Nr 13/87

WEDROWANIE KU SWIATLU

Swiat najgtebszych ludzkich namietnosci, trwdg i nadziei nie da
sie zamknaé¢ w stowie. Rzeczywisto$¢ wewnetrzna czlowieka ist-
nieje w stanie pozastownym czy przedstownym. Pragnienia i usito-
wania zmierzajgce ku rozwiktaniu tajemnych tresci zagadki ludz-
kiego bytu prowadzity do poszukiwania znaczen dramatycznych



poza stowem, w muzyce i obrazie. Rodzity koniecznos¢ szukania
symboli dla nazwania tego, co nie poddaje sie opisowi. Te koniecz-
nosci ksztattowatly tworczosc¢ Leszka Madzika od pierwszych do-
konan Sceny Plastycznej KUL poczynajac, az po ostatni, jedenasty
spektakl teatru — ,,Petanie’’.

State twierdzenie Madzika: od lat robig wcigz jeden spektak| —
w jakiejs§ mierze okresla styl i tematyke jego osobnego teatru.
Poetyka spektakli ciggle jednak zmienia sig i ksztattuje. Znac¢ to
szczegoblnie w ,,Petaniu'’ gdzie zupetnie odmienna — niz w ,,\We-
drownem' (1980) czy w , Brzegu' (1983) — jest funkcja aktora,
ksztattowanie przestrzeni i sposob narracji. Ale spektakl pozostaje
w kregu tych samych problemoéw filozoficznych, pytan egzysten-
cjalnych i tych samych zrédet inspiracji. Jest to przedstawienie
o procesach wzrastania i zamierania, o uwiktaniu w peta przygod-
nosci ludzkiego bytu.

Poczatkowy obraz: posta¢ dziecka wedrujagcego w smudze
Swiatta rozgarnia ciekawie fatdy ,,koronkowej'’ kurtyny, za ktorg
szamoce sie ptak uwieziony. Jasna dziecigca gtowka odkrywa
zycie, poszukuje rzeczywistosci obecnej za kurtyna: Swiatta
i dzwigku. Potem jest etap obecnosci dojrzatego, witalnego ciata
kobiety i etap zmarszczonych, stwardniatych postaci gipsowych,
zamknigtych w odrebnych skrzyniach.

Madzik prébuje ogarnaé¢ swoim spektaklem to, co zmiescic sig
moze pomiedzy narodzinami i §miercia: wiary i zwatpienia, bunty
i rezygnacje, doznanialekéw i trwog, mistyczne tesknoty, jakie nosi
w sobie kazdy cztowiek, doswiadczenia mitosci, spotkania z Abso-
lutem. Opowiada o rozpaczliwych i petnych wiary zarazem poszu-
kiwaniach gwarancji sensu dla ludzkiego bytowania. Mowi o pro-
cesach alienacji, ale jednoczesnie (w tym samym obrazie) pokazuje
symboliczng wedrowke prakochankéw i dgzenia ludzi szukajacych
ocalenia w dotyku cudzych rak, w bliskosci cudzego ciata; idgce
obok siebie pary marionetek, oddzielone scianami pudet, w kto-
rych wedruja, bezskutecznie usitujg podac¢ sobie rece, przyblizy¢
ciata.

Rowniez zywe postaci ludzkie bytuja najczesciej w czarnych
pudtach, czy raczej skrzyniach. Z nich wydobywaja sie do zycia
i tam zapadajg ponownie. Przypisane do ksztattu skrzyni. Uskrzy-
nowione — rzec by mozna — szukajac dla obrazéow Madzika odnie-
sien w ,,Ukrzestowionych' Andrzeja Wréoblewskiego.

Wypetnia , Petanie' klimat nadzieii oczekiwania, cho¢ nadal, jak
w dawniejszych spektaklach, tematem centralnym pozostaje fa-
scynacja Smiercia, jakby wyrastajaca z tresci biblijnego wersetu
,Posrodku zycia w smierci jesteSmy'’. Ale jednoczesnie wiara

"

w mozliwosc ocalenia z pet zagtady, z wiezi $mierci — dziecka,
kobiety, ptaka. Wiara nadbudowana wokét nadziei psalmowej
strofy , | ocalites mi 2zycie sposréd schodzacych do grobu''.

Ten klimat rodzi sig¢ przede wszystkim za sprawg $wiatta. Ono
przeciera stale droge w gtab czasu i przestrzeni. Madzik dysponuje
ogromng skalg mozliwosci i sposobow wykorzystywania rozmai-
tych Zrodel swiatta: punktowe reflektory, srebrzysta migotliwosé
stroboskopu, podSwietlana szyba skrzyni — , telewizora'’, $wiatto
wypetniajgce puste skrzynie —okna na inng rzeczywistosé. | wresz-
cie jasne snopy Swiatta rozcinaja wielokrotnie czarng przestrzen,
zlobigc w niej pekniegcia i rozdarcia. Formujg i ujawniajg rozmaite
obszary przestrzeni, gatunkowo od siebie rézne. Zdecydowanie
mniej tu niz w poprzednich spektaklach ciemnosci, obrazujgcej
niepewnos¢ i rozpacz cztowieka stajgcego w obliczu tajemnic
ludzkich i boskich.

Poczynajac od spektaklu ,,Zielnik'' (19786), w kolejnych dokona-
niach Sceny Plastycznej nastgepowata wyrazna redukcja obecnosci
ludzkich postaci na rzecz przedmiotéw i narastania rangi prze-
strzeni. W , Petaniu’ wraca Madzik (jak w poczatkowych spekta-
klach) do wydobywania wartosci osoby ludzkiej, pokazywania
twarzy dziecka, kobiety, ciata ludzkiego. W nich osadzaja sie
zasadnicze tresci i sensy. Nie zmuszajac do szukania znaczen
jedynie w ztudzeniach przestrzeni, wysuptywania ich zmigotliwych
punkcikow swiatta, rozmaitych odcieni i ksztaltéw czerni. Zreszta,
wyraznie zredukowane sg tu efekty gtebi i perspektywy.

Twarz ludzka zawsze bywata w sztuce najwazniejszym elemen-
tem dramaturgicznej ekspresji. Madzik, zdaje sig, znowu zaczyna
odkrywac po (,,Wilgoci' — 1978) teatralng i plastyczna wage i site
twarzy. Wydaje sig takze chwilami, ze prébuje powstrzymac, zapo-
czgtkowany przez siebie juz w pierwszym spektaklu ,,Ecce homo™
(1970) - proces przezwycigzania przypisanej obrazom plastycznym
statycznosci. Rezygnuje z dawnej dynamiki, migotliwosci i ulot-
nosci obrazéw na rzecz ich trwania w Swietle, ich uchwytnosci. Nie
ma tu wiasciwie — jak zwykle w poczynaniach Sceny Plastycznej —
gry cztowieka z rupieciarnig przedmiotow. Madzika nie interesuje
bowiem ksztatt powszedniej rzeczywistosci, ale jej wymiar kosmi-
czny, metafizyczny. Stad najwazniejsza wydaje sie gra czlowieka
z przestrzenig, swiattem i dzwigkiem. To buduje autonomiczng
harmonie i ekspresje ,,Petania’” wykreowanego poza tym z pros-
tych technicznie materiatow: czarnych ptocien i kotar, skrzyn,
przesypujgcego sie¢ zboza-piasku, szmat, gipsowych postaci.

Lidia Wéjcik
..Teatr"” Nr 3/87



Exhibition

THE PLASTIC ART OF LESZEK MADZIK’S
THEATRE

The exhibition is an attempt to evoke the climate of Leszek
Madzik's theatrical productions by showing the arrangement of
their space and of the objects it contains. What it also presents are
such integral elements of the spectacles as light and music.

It may be compared to the cadre of a film that has been stopped and
is a synthesis of such actual spectacles of Madzik's theatre as
MOISTURE, WANDERING, or FETTERING. The visitor walks along
a black, dark duct in which fragments of human shapes — faces,
torsos and hair are revealed to him.

The exhibition points to the functional qualities of light and
darkness, to their role in creating objects and in surrounding them
with dramatic action. Light also serves to construct space as
another element of the dramaturgy of theatre. The fact that the
exhibition unfolds itself in movement points to the role of kinetics.
An integral part of the actions which occur during the visitor’s
progress is provided by music as the source of all-pervading
vibrations.

The exhibition was commissioned by the Department of Plastic Art in Theatre of the
Silesian Museum of Art in Katowice. It has been purchased by the Museum for its
collection of contemporary stage design

Wystawa

PLASTYKA TEATRALNA
LESZKA MADZIKA

Aranzowana przestrzen jest proba przyblizenia klimatu spektakli
teatru z zachowaniem obecnych w nim przedmiotéow, swiatia

i muzyki.

Jest ona zatrzymanym kadrem bedacym syntezg takich spektakli
jak WILGOC, WEDROWNE, PETANIE. Czarny mroczny kanat ujaw-
nia podczas wedréwki widza fragmenty postaci ludzkich, twarze,
torsy, wiosy.

Wystawa ujawnia funkcje $wiatta i czerni, ich role w ograniu
i kreowaniu przedmiotow. Swiatto buduje przestrzen, kolejny ele-
ment dramaturgii teatru. Ekspozycja ujawnia sie w ruchu (kinety-
ka). Wibracja w potaczeniu z muzyka integralnie zwigzana z dziata-
niem dopetnia obrazu wystawy.

Wystawa powstata na zamoéwienie i zostala zakupiona przez Dzial Plastyki Teatral-
nej Muzeum Slaskiego w Katowicach do kolekcji scenografii wspotczesne;j.



International Symposium
of the Commission
of Scenographers and Architects
of the Polish OISTAT

Centre:

“The Imagination and Creative Skills
of a Scenographer and Architect
in Contemporary Theatre”

October 27 and 28, 1987, Torun

Imagination-main subject of the symposium, the driving force,
spirtus movens of the changes in the field of the arts and scenic
revolutions.

We suggest the following topics:

— introduction to problems connected with the psychology of the
creative process

— description of activity of artists - theatre reformers (among
others of the Russian ballets, Bauhaus, Preasens, the Polish
contemporary visual arts theatre) aiming atshowing the sources
of the creative inspiration, the choosing of the convention and
the manner of their transpositon

- mutal relationship between the technical development and the
arts. The influence of the technical development on the stage
conceptions of the productions, and the architecture and thea-
tre “machinery' as the materialization of the imagined

— archivements of holography and laser lights in modern theatre

— questions connected with theatre imagination in other artistic
domains and fascinating problem of the theatralization of life.

We are also planning discussion of the participants on the above
mentionned subjects. It seems that the problem of how the stage
director, scenographer, architect and actor inpire the imagination
of the spectator seen as a participant of the creative act is an
interesting topic for discussion.

Miedzynarodowe Sympozjum
Komisji Scenografow i Architektow
Polskiego Centrum Miedzynarodowej Organizacji
Scenografow, Technikow i Architektéw Teatru:

»Wyobraznia i warsztat tworczy
scenografa i architekta”

Torun, 27 i 28 pazdziernik 1987

Wyobraznig — wiodacy temat sympozjum — rozumiemy jako sitg
sprawczg, spiritus movens przemian w sztuce i rewolucji scenicz-
nych.

Proponujemy nastepujace zagadnienia:

— wprowadzenie w problematyke zwigzana z psychologig procesu
tworczego,

—~ omowienie dziatalnosci plastykéow — reformatorow teatru (m.in.
Baletéw Rosyjskich, Bauhausu, Preasens, polskiego wspotczes-
nego teatru plastycznego) — traktowane jako préba ukazania
zrodet inspiracji tworczych, wyboru konwencji i sposobow ich
transpozycji w konkretnych realizacjach,

— wzajemne zwigzki techniki i sztuki: wptyw techniki na koncepcje
inscenizacyjne widowisk oraz architektura i ,machina” teatral-
na jako materializacja wyobrazonego,

— osiggnigcia, holografii i Swiatet laserowych w teatrze nowo-
czesnym, '

— zagadnienia zwigzane z wyobraznia teatralng w innych dziedzi-
nach sztuki oraz fascynujgcy problem teatralizacji zycia.

Przewiduje sie dyskusjg uczestnikOw sympozjum na wyzej wymie-
nione tematy. Interesujacym do dyskusji zdaje sig tez by¢ problem
inspiracji rezysera, scenografa, architekta i aktora na wyobraznig
widza jako wspotuczestnika aktu twérczego.



