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LESZEK MADZIK

MYSLE OBRAZAMI

Rzadkosé moich wypowiedzi slownych jest
wprost proporejonalna do ilosei stow uiywanych
W moich spektaklach. Zdaje soble sprawe, iz
relacja ta posiada wspblny korzen; Ze nie tyl-
ko biegraficeny, ale i rzeczowy, obiektywny.
W trzecim zrobionym przeze mnie w Scenle
Plastyczne] przedstawieniu (, Wicczerza" — 1972
roku) znika slowo, Dojrzewalem do milczenia,
tak jak inni dochodzg do peinej elokwencii.
Wseystkie sarkastvezne sformulowania, kiore
mam  pod adresem stdw mbwionyeh lub pisa-
tiych, odnoszg sig silg rzeczy rdwnie: do tego
tekstu.

By¢ moie jestem najmnie] kompetentny, aby
mowi¢ o swoje] sztuece. Najistotniejsze, co mam
do powiedzenia o spekinklu, to jeden wyraz
Jego tytulu. Reszle trzeba zobaczyé | przezyd,
Nie wystarezy zalem powliedzied, 2e zwrocilem
si¢ ku milezeniu, pdyz preytloceyl mnie ponu-
1y | nieprawdziwy patos w czasach mego dzie-
cinstwa oraz przerazil betkol | rdwna tamtej
nieprawdziwedé w czasach dalszyvch, choé nle-
witpliwie jest to czedt tego, co mnie determi-
nuje. Mysle jednak, fe najwainiejszym moty-
wem moich koleinveh redukeii™ (slowo, aktor,
konkret) w spektaklach, Jest silne przekonanie,
ie istnieja dziedeziny rzeczywistosei a zwlaszeza
rzeceywistoscl ludekie), ktore sie kaleczry mo-
wige o nich, Co wiecej: ulrzymuje, Ze istniejy
odnognie do tych sfer wladciwe Srodki wyrazu
sztukl odkrywajgce ich prawde,

Jedna z tesril sztuki mowi, ze bohalerowie
opery chege oddadé adekwatne tresel, kilore
uosabiajy, mie mogac wypowiedziet slow; lecs
musza dpiewac, Podobnie rreczywistodt, ktorej
dotyczg przedstawienia Sceny Plastyezne] ujaw-
tia sig w istocle w swojei dla siebie przestrze-
ni, budowane] ze iwiatla, rytmu i nastroju jest
to rzeceywistosé najglebiej ludeka. Na jej za-
warlost skladajg sie pewne ostateczne namiet-
nosei iostany  egzystencionalne, ktéryeh czio-
wiek nie zawsze jest Swiadom | ¢ klorymi jego
rozum nie zawsze daje sobie rade. Milosé, wia-
Ta, swietosé, przeraienie, poczucie skoficzonodel,
smieré — olo co zaludnia przesirzen tych spek-
takli: [ w =2asadzie caly czas — od poezatku
w1968 roku do najnowszego spektaklu | Brzeg”
% 1933 roku — robie jedno prredstawienie,
Motywem redukcii akiora, a potem konkretne-
g0 przedmiotu, w priedstawieniach sceny nie
jest dazenie do wyeliminowania czlowicka, to-
warzysiy mi raczej obsesja Gordona Creiga,
ktory duza crefé swego wysitku tworczego
I teoretycinego poswiecil na pozbawienie bo-
hatera (akiora) balastu cielesnosci, ktéra przy-
tlacza dramat bogaclwem konkretu i odbiera
trescl omdlnosé, tak niezbedng priecicd w tea-
irze. Otello w swojej zbrodniczej zazdrosei nie
ucielesnia patologicznej jednostki, lecz wlatnie
odeieledniajac jg pokazuje, i jest to wymiar
realnej milodei wlasnej kaidegn z nas, W po-
wszechnoiel uczud, pragnien i zagroZen, ktorych
gra toczy sie ber slow nipjako na praecieciu
Raztaltu, barwy, ruchu i muzyki, widze w swo-
fch spektaklach to, co nicktérey ¢ teoretvkow
nazywajg dramatem egzyvstencii czlowieka.
Widzg ponadio ich jednosé (powtorze: caly
czas robie jedno prredstawienie”), Jednosé te
stanowi ton prienikajaey wszystkie uczucia, kto-
ryceh gre, walke | wspdldzialanie unaoczniajy
moje spektakle, Jest to pragnienie absolutnosel,
daienic do Absclutu lub slady Transcendencii
w Swiecie czlowieka, W aspekcie tej jednosct
nalety Scena Plastyezna do tradyeji Tealru Aka-
demickiego Katolickicga Uniwersytetu Lubel-
skiego, ‘kiory 1o tez byl od poczgllu (1952) tea-
trem metafizycznym i religilhym. Owo prag-

nienie absolutnodel przebija przez rdine formy
i postaci fvela ludzkiego. Wydaje mi sie, zé lak
jak dojrzewa czlowiek w swych najglebszych
sferach przeiywania, tak tez dojrzewa mbj teatr.
Po kitku spektaklach, w ktdrych prostota obra-
zowania opierala sie na wielkich svmbolach
religijnyeh i kulturowsch (myéle o , Ecce Homo™
z 1970 r,, ,Narodzeniach™ z 1971 r. i ,Wicczerzy"
z 19872 v}, Wltkna" wystawione w 1873 r, za-
powiadaly nowy sposob ukazywania te] proble-
matyki. Przelomem dla mnie — tak tez dla
wieluy krytykow — byl Ikar" z 18974 r. Naj-
istotniejsze dla mnie bylo ukazaé w tym spek-
taklu roiéne formy diwigania sie z upadku, bu-
dowania siebie, osigganie stanu pychy 1 ko-
lejnego upadku czlowieka. Cheialem fazy te po-
kazaé roznorako: poczgwszy od doslownodci obra-
zu (biegajacy czlowick) az po ogdlnodc kszial-
tow. Kolejne proby owego tematu, ktdrym chy-
ha moina nazwaé¢ wicdacym w spektaklach Sce-
ny Plastycznej, podjgte zoataly w | Pietnie”
Z 1875 r. (préba smierci w symbolice bergma-
newskie]), . Zielniku™ £ 1976 r. (proba erolyvemu:
plastyke tu wyznaczaly figury ,zasuszonvch lu-
dzi" Aliny Szapoczrikaw skontrastowane z na-
goscig ciala kobiety), . Wilgoei” z 1978 r. (Pro-
ba biclogii przenikajace] swiat czlowieka: ele-
ment wody stanowl tu takie nowy drodek wy-
razu), wreszeie w  Wedrownym", spektaklu z ro-
ku 1980 (préba Zyeia mimo Smierel po Smierci,
wyznaczona plastyeznie przez gre swiatla z mro-
kiern, jasnofci z ciemnoscig), Oczekuje, fe pro-
blematyka mistyezna, ktbra podeimuie w ostat-
nim spektaklu  Brzeg", bedzie kolelnvm do-
pelnienie tego lafcucha obrazdw,

Powyisza werbalna interpretacja nie jest z pew-
nogcia jedyna i ostatecana, Budzi te: moze duse
opory i watpliwogei, | gdyby nie pomoc ieore-
tyezna ze strony naukowedw KUL-u, bedgeych
réwnied widzami moich spektakli (chodzi o prof.
1, Slawinsks, ks. dra M. Lewko a zwlaszoza
dra W. Chudego) nie odwaivllym sie na jej
wyartykulowanie,

Albowiem rzasadniczg materia zdarzen przedsta-
wianyvch na Scenie Plastveznej, jest, jak mi sie
wydaje, to ea przedslowne, Moina to odezud,
uchwyelé intuieyjnie, przeczué { priezyé: w opi-
sle zalraca swa Istotng wartosé, ldea spektakli
pojawia sie w sferze przedwerbalnej, tak samo
przebiegat musi ich odbidr, Myile ohrazami. Po
mysiu do  Wedrownego” np., dostarczyvio mi
pewne niezwykle mocne przeiveie, jakicgo do-
:nalem zwiedzajae podziemia klasztoru, gdzie
umieszezone byly kryvpty zakonnikow. MNa zew-
ngirz panowalo jaskrawe slofce I gwar polud-
nia, w podziemiach mrok icisza. Nagle w ¢iem-
nosci, pomigdzy kryplami coé sie poruszylo, pree-
ciglo gwaltownie kontury. Ptak? Kot?.. Zy-
ciel.. Ten konlrast zostal w speklaklu,
Podoonie od strony odbioru, Spektaklom Sceny
Plastycznej zarzuca sie czesto  hermelycznosé
i brudnos¢ recepejl. Widze dzisiejszy wychowany
Jest w kulturze werbalnej, zejscie poniZej zna-
czefi jezvkowych jest czesto dla niege trudne-
scia nie do pokonania. Jednak aby dotrzel do
rieceywistosel czlowicka, trzeba zrezygnowad z
wysitku werbalizacii 1 podda¢ sie rytmowi
i grze widzialnych zdarzen dzielgeych sie preed
nami, Odnaleé ten ryvtm | gre w sobie, to po-
cratek myslenia obrazami.



